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Sunus: Film Festivalleri, Fonlar
ve Sinema Enddustrisi: Kisa Bir

Degerlendirme

Hakan Erkili¢’

Film festivalleri, uluslararasi etkinlikten 6te diinya etkinlikleri
halini almast (Andrew, 2020) dolayisiyla merkezilestirici yapidan
(Tordanova, 2003), rizomatik bir baglant ile akiskanlasir (Acciari,
2014) ve uluslartsti alana (supranational sphere) (Hagener, 2014,
Acciari, 2014) gecer. Boylece festivaller, film yapimi, finansmani ve da-
giuminin mizakere edildigi aglar olusturur (de Valck, 2007).1990]ar-
dan bu yana film festivalleri uluslararas: bagimsiz sinema icin des-
tekleyici ve giderek artan bir sekilde ortak yapimei olmustur (Wong,
2011). Kamusal (Stengeir, 2001) ve kozmopolit (Chan, 2011) alan
olarak film Festivali ekosistemi icinde fonlar, 6nemli bir yer edin-
meye baslamistir. Sinema endustrisi icinde film festivalleri ve fonla-
11, Ozellikle 1990 sonrasi bagimsiz sinema/arthouse film icin hem
filmlerin ulusal sinirlarin 6tesinde dolasim tizerindeki artan etkile-
ri hem de yapimecilik faaliyetleri acisindan 6nemli bir isleve sahip-
tir (Wong, 2011). Arthouse filmlerin/bagimsiz sinemanin, sinema
endstrisi icinde gise hasilatlarinin da sinirl oldugu ve dagiim so-
runlari yasadiklari gz éntine alindiginda festival ve fonlariim one-
mi daha da artmaktadir. Bu cerceve, filmler ve festivaller arasinda
simbiyotik bir iliskinin ortaya ¢ikmasina yol acar ve festivaller k-
resel arthouse film ekonomisinde 6nemli bir konuma sahip olur
(Valck, 2020). Film festivallerinin “kiiresel agdaki kat hiyerarsik

1 Dog., Mersin Universitesi, {letisim Fakdltesi, erkilichakan@gmail.com,
ORCID: 0000-0002-0828-3848
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tabakalasmasina” (Loist, 2016) ragmen festival ekosistemi i¢inde
fonlar, yapim desteginin disinda ortak yapimlar icin network olus-
turmasi agisindan da dénemli islev gérmektedir (Vinuela, 2018). Bu
cercevede ozellikle arthouse filmlerin nasil yapilacag: ve dagitilacag
temel tartismay1 olusturmaktadir. Uluslararasi film festivallerinin ve
uluslartsti fonlarin, “yetenek kesfedenler” olarak bagimsiz sinema/
sanat filminin sekillenmesinde ve finanse edilmesinde yapimcilar
olarak (Ostroswka, 2010; Loist, 2011; Valck, 2017) giderek daha
akdif bir rol oynayip oynamadig1 ve ayni zamanda filmlerin ktresel
dongtye (Iordanova, 2009) girmesini saglayip saglamadig tartis-
maya degerdir. Bu kapsamda film festivalleri ve fonlar, “festival fil-
mi” (Wollen,2002; Elsaesser, 2005; Vitrinel 2023) ve festivallerin
“yapimcr” (Ostroswka, 2010) rolil tizerinden tartisihr. Ahn (2012),
film festivalleri umut verecegini ve belirli bir hikayeyi, estetigi veya
ikisinin kombinasyonunu gosterecegini dustindukleri film ttrlerini
sekillendirmede giderek daha fazla “kultiirel aracilar” olarak hare-
ket ettiklerini ileri strer. Falicov (2016), “festival filmi” kavrami cer-
cevesinde Avrupali buyiik film festivallerinin uluslartisti fonlarinin
(Hubert Bals Fund-International Film Festival Rotterdam, World
Cinema Fund-Berlin International Film Festival, Cinéfoundation-
Cannes Film Festival ve French Film Institute’s (CNC) gibi), kul-
tiirel aracilar (film festival funds as cultural intermediaries) olarak
“kalite onay1”na (“endorsements of quality”) dontstitklerini belirtir.

Festivallerin fonlama mekanizmalari, yarisma stratejileri festi-
vallerin bir “yapimc1” olarak degerlendirilmesine neden olmus ve
fonlarin varhg, film festivallerinin kiiresel diizeyde bagimsiz sine-
manin ¢agdas tretim ve dagiim pratiklerini nasil sekillendirdigi
hakkinda bir takim sorulari gindeme getirmistir. de Valck (2007)
festival fonlarmin festival filmi etiketine yepyeni bir anlam katma-

n1 ekledigini, boylelikle bu filmlerin sadece agirlikli olarak festival
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cevresi icin degil, ayn1 zamanda aldiklar kilttrel onay ile festival
dongtisii icine girdiklerini belirtir. Festivallerin destek verdikleri
yapimlar ve bu yapimlarin festival dongtleri tizerinde durulmasi
gereken onemli bir noktadir. Film festivalleri ve fonlari finansman
yoluyla diinya sinemasinda bolgesel film gelismelerini uluslararasi
bir baglama oturtan kuresel bir perspektif sundugu gortlmektedir
(Steinhart 2006). Bu genel cerceve icinde kuresel festival dongtsiin-
deki buytik festivallerin 6dil ve uluslartistii fonlama mekanizmasi
Uzerine 1i¢ ana aks belirginlik kazandig goraltr: ulusal sinema ya-
ratma politikast (Chan, 2011; Farahmand, 2010; Ross 2011); destek-
lerin bat-dis1 sinemaya oryantalist bir bakis acisin1 getirdigi ( Halle
2010; Ocal 2021) ve ulusotesi sinemayr tesvik ettigi (Iordanova ve
Cheung, 2010; Iordanova, 2016). Bu cercevede uluslararas: film fes-
tivalleri ve uluslartistii fonlarmin, filmlerin kiiresel dongtye girebil-
melerini saglarken ayni zamanda begeni filtreleri ile icerik ve bigim
dtzeyinde yeni bir bagimlilik iliskisi yaratip yaratmadig tartisilma-
lidir. Elsaesser’in (2005) ticaret ve sanat arasinda ikili bakis acisini
“karsilikli miidahale” (“mutual interference”) olarak yorumladig
durum gintimiizde fonlar ve sanat sinemasi a¢isindan kritik 6nem
tasir. Arthouse sinema icin bu fonlarn strdurilebilirligi de bagka
bir tartisma alanini olusturur.

Bu genel teorik arka plandan hareketle Ttirkiye arthouse ya-
pimlarina bakinca ne gorityoruz? Proje kapsaminda gortisme yap-
tigimiz yapimet ve yonetmenler, uluststii fon donguistiniin projeler
Uzerinde belirleyici ve yonlendirici oldugunu belirtmelerine karsin
kendilerinin boyle bir deneyim yasamadiklarini, cevrelerinden duy-
duklarini ifade etmislerdir. Yalniz bir yonetmen, boyle bir yonlen-
dirme ve belirleyiciligin mtimkun olmadigini, yénetmen olarak son
kertede karar1 kendisinin verdigini, aklina yatmayan bir seyi neden

kabul edeyim demistir. Burada ¢ogu sinemacinin duydugu fakat
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yasamadigini ifade ettikleri yonlendirmenin bir tek yonetmen tara-
findan acikca ret edilmesi tizerinde durulmahdur. Ilk kez film ceke-
cek bir yonetmen ile kendini uluslararas: diizlemde kabul ettirmis
bir yonetmenin fonlarin etkilerinden ve yonlendirmelerinden ayni
sekilde etkilenmeyeceklerini g6z 6niinde bulundurmak gerekir.
Turkiye arthouse yapimlarin finansmaninda ulusiistii fonlardan
once ulusal finansmani tartismak gerekmektedir. Turkiye arthou-
se filmlerinin finansmani dncelikle devlet fonu, diger ulusal fonlar
ve yapimcinin becerisi dogrultusunda uluststt fonlar veya ortak
yapimlar olusturmaktadir. Ornegin Avrupa’daki kurmaca filmle-
rin finansmani dogrudan kamu finansmani, yayinci yatirimlari, ya-
pimct yatirimlari, 6n satislar ve mali tesvikler gibi temel olarak bes
finansman bicimine dayanmaktadir (Kanzler, 2018). Bu ¢ercevede
Turkiye’deki finansman kaynaklarinin oldukea sinirh kaldigr gortl-
mektedir. Turkiye'de televizyon on satisy, televizyon ortak tiretimi,
mali tesvikler yok denecek kadar azdir. Bu tiir filmlerin gise gelirleri-
nin de oldukea simirh olmasi TV/platform satislarini belirlemektedir.
Ustelik 95 sonrast iki katmali tiretim tarzinda arthouse yapimlarda
klasik anlamdaki filme para yatiran yapimei figtirti yerine filme ge-
rekli olan paray1 bulan yapimar tiirtine evrilmistir. Sermaye biriki-
minden yoksun bu yapimcilik anlayisi festival ve fonlara bagimhhig
dogurmustur. Bu kapsamda festivallerin 6dilleri de bu baglamda
etkili olmus; festivaller yalnizca arthouse filmlerin yarisug: ve gos-
terimlerinin gerceklestirildigi mecralara dontismusttr. Bu kapsam-
da Turkiye’de bagimsiz sinemadan bahsetmek mumkun degildir.
Turkiye’de Sinema Genel Mudurlaga devlet fonunun disinda TRT
12 Punto’yu devlet fonu kapsaminda degerlendirmek mumkin-
dar. Bu iki fon disindaki festivallere bagh olarak gelisen Kopriide
Bulusmalar (Istanbul Film Festivali), Antalya Film forum (Antalya

Altin Portakal Film Festivali), Bogazici Lab (Bogazici Film festivali)
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ve Ankara Proje Gelistirme (Ankara Film Festivali) fonlarmin destek-
ten Ote bir ag (network) mecralari olarak hareket ettikleri; projelerin
goruntrliklerine katki sunduklar: ortadadir. Dolayisiyla arthouse
yapimlar i¢in belirleyici olan devlet fonlaridir. Bu fonlarda siyasal,
ekonomik ve kalttrel konjokttre gore degisimler gostermektedir.
Bir diger onemli unsur, yazili olmayan bir kural, uylasim olarak
devlet fonundan destek alamayan yapimlarin, uluslararasi veya ulu-
sust fonlardan destek almasimin cok zor olmasidir. Yani uluststii
fonlara basvurmak icin ulusal fon destegi almis olmak bir 6n kosul
sarti gibi calismaktadir. Yine son donem enflasyon ve doviz hare-
ketliligine baglh olarak ortak yapimeci bulmak neredeyse imkansiz
bir hale gelmistir. Tturkiye’den bir yapimci devlet fonundan aldig
destekle Avrupa tlkelerinde ortak yapimct arayisina girmesi buyitk
bir felaketle sonuclanmaktadir. Euro bazinda Tiirkiye’deki yapimeci-
nin ana yapimel olmasi neredeyse mimkun degildir. Avrupa’daki
ktctk bir fon veya ortak yapimei Euro bazinda Turkiye'deki ya-
pimcinin tizerine ¢tkmakta, finans plani alttist olmakta ve ortaklik
gerceklesememektedir. Kultar ve Turizm Bakanligi Sinema Genel
Muadirlagintn bu konuda acil 6nlem ve tesvikler gelistirmesi ge-
rekmektedir. Yurtdisindan fon veya ortak yapimci bulan yapimcilar
icin 6zel destek tesvikler hazirlanmalidir. Bu durumdaki yapimlar
icin ayr1 bir fonun olusturulmasi gerekmektedir. Ayrica son donemde
cesitli tartnsmalara (2023 Antalya ve 2024 [stanbul Film festivallerin-
den desteklerin cekilmesi) neden de olan Sinema Genel Mudiirligu
festival desteklerini hem artirmali hem de tiretime destek olmak icin
festivallerin fonlarina ayrica yitksek miktarda destek saglamalidur.
Film yapimlarinin finansman cesitlendirmek gerekmektedir.
Burada yerel yonetimler tarafindan olusturulacak sinema ofisleri
onemli bir rol oynayabilir. Ttrkiye’de Izmir Sinema Ofisi, Mersin

Sinema Ofisi ve Bornova Film Ofisi olmak tizere ti¢ ofis bulunmaktadhr.
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Ofisler hem sponsorluk anlaminda sektore farkhi kaynak yaratilma-
sinda hem de Istanbul dist film yapiminda farkli lokasyonlarm ¢ekim
merkezi haline getirilmesi agisindan 6nemlidir. Gelecekte bu ofislerin
ayni desteklerinin disinda lokal fonlar yaratmasini da bekleyebiliriz.

3.Film Festivalleri Sempozyumu’nu 7-9 Nisan 2023 tarihlerinde
[stanbul Film Festivali destegiyle Kadir Has Universitesi ev sahipligin-
de gerceklestirdik. Istanbul Film Festivali, Kadir Has Universitesi ve
sempozyumu destek veren Kingdom of Netherlands, Geothe Institut,
ABD Istanbul Elciligi, Istanbul Fransiz Kultiir Merkezi, Diopter Film
ile Atelier Voyantays’a isbirlikleri icin tesekkiir ederiz. U giin stiren
sempozyuma, Marijke de Valck (Hollanda), Skadi Loist (Almanya),
Tamara Falicov (ABD) ve Anna Vinuela (Fransa) davetli konusma-
a1 olarak kauldilar. Festival fonlari baglaminda Jeske van der Slikke
(Hubert Bals Fund, Hollanda) sektor profesyoneli olarak cevrimi-
¢i oturumda fon deneyimini paylasti. Ulusal sektor oturumuna ya-
pimcilar Sevil Demirci, Armagan Lale, Dilde Mahalli ve Yama¢ Okur
katildilar. Yurtici ve disindan otuz katihimai yer aldi. Film festival-
lerini pek ¢cok yonden tartismaya acan sempozyumun temasi “film
festivalleri, fonlar ve sinema endustrisi” idi.

Bu derlemede alti makale yer aliyor. Mutlu Binark, Kenti
Donistiren Festival -Busan Uluslararas: Film Festivali-: Asya Film
Pazarinin Merkezi ve Unesco Yaratict Film Kenti Olarak Busan” adli
makalesinde Guney Kore'nin en koklu film festivali ve Asya film
pazarinin ana merkezi haline gelmis olan Busan Uluslararas: Film
Festivali'nin (BIFF) kurumsallasmasini ve Busan’in Unesco Yaratici
Film Kenti olmasi nedeniyle giiclit ekonomik yapisinin Festival yo-
netimine sagladigi olanaklar tartismaktadir. Busan orneginden
Turkiye film endustri ve festivalleri i¢in alinacak dersler bulunmakta-
dir. Makale bu acidan da ilham vericidir. Dilek Cakir “Yerli Fonlar'in
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Tirkiye Sinemast'na Ekonomik ve Kultirel Katkilary; Ulusal Film
Festivalleri ve ‘Pitching’ Platformlar” adli makalesinde tlkemizdeki
onemli film festivallerinin ve onlara baglh olarak temsil edilen pitc-
hing platformlarinin, tlke sinemasina ekonomik ve kulttirel katkila-
rinin degerlendirmektedir. Adnan Toygar Ercan Turkiye'de [Tk Uzun
Metrajli Kurgu Filmini Ceken Yonetmen Adaylan Acisindan Film
Festivallerinin Rolt” adh makalesinde Kalttr ve Turizm Bakanhg:
Sinema Genel Midurligi tarafindan verilen “Ilk Uzun Metrajh Kurgu
Film Yapim Destegi” kategorisine basvuran yonetmenlerin yapim
strecini ve festival dongtistint tartisiyor. Zehra Cerrahoglu “Yerel
ve Uluslararasi Kesisiminde Kiicitk Olcekli Festivaller: Uluslararast
2 Yaka Kisa Film Festivali” adli makalesinde film festivali arastir-
malart icinde kiicitk olcekli film festivallerinin yerini Uluslararast 2
Yaka Kisa Film Festivali baglaminda irdelemektedir. Ebru Ozyurt
“Turkiye’deki Kadin Filmleri Festivalleri ve Gelecegi” adl makalesin-
de tematik festivaller olarak kadin film festivallerini odagina almakta
ve kadin filmleri festivalinin benzerliklerini, farkliliklarini, déniistm-
leriile bu festivallere diinyadaki kadin festivallerinin etkilerini aras-
tirmaktadir. Pelin Cilgin “Diversity in Curating: Film Programming
in the Age of COVID-19” adli makalesinde COVID-19 pandemi sii-
recinde gelisen ¢cevrimici film programlama stirecini ve bunun film
festivalleri ve organizasyonlarina faydalarini tartismaktadir.

Festivallerle ve fonlarla ilgili arastirmalarda bosluklarin doldu-
rulmasi icin film festivalleri calismalari ile medya endistrisi arastir-
malart alanini birlikte ele alan calismalara ihtiya¢ duyulmaktadir.
Bu kucuk seckinin alana katk: sunacagini dissintyorum.

Bu kitabinin ortaya ¢itkmasindaki emek ve destekleri icin basta

proje ekibi hocalarim Senem Duruel Erkilic, Emine Ucar [lbuga, Ali
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Karadogan, Serhat Serter, Aydin Cam ve bursiyer arkadaslarim Selver
Dikkol Ak¢ay, Nil Yiice, Servet Can Donmez, Onur Aytac’a, sempoz-
yuma katilan tim katthmalara, Adana Altin Koza Film Festivalinden
[smail Timugin’e, Istanbul Film Festivalinden Kerem Ayan, Nuray
Mustu ve Yusuf Pinhas’a, Kadir Has Universitesinden Melis Behlil
ve Yesim Burul’a, Doruk Yayimcilik’'tan Niyazi Kocak, Doruk Can
Kocak ve Fatma Irem Erol’a ve derlemeye makaleleriyle katki sunan

tim akademisyen hocalarima cok tesekkiir ederim.
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Kenti Donusturen Festival -Busan
Uluslararasi Film Festivali-: Asya
Film Pazarinin Merkezi ve Unesco
Yaratici Film Kenti Olarak Busan

Mutlu Binark®

0z

13 Eylul 1996’dan bu yana diizenli olarak yapilan Busan
Uluslararast Film Festivali (BIFF)? Giiney Kore'nin en kokli film
festivalidir. Bu festivalin varligi Kentin 2014 yilinda Unesco Yaratict
Film Kenti olmasini saglamis, festivalin yillar icinde geldigi yer,
Festivali Asya film pazarinin ana merkezi haline getirmistir. Bu calis-
mada Festivalin, kurumsallasmasinin ve giiclti ekonomik yapisinin
Festival yonetimine sagladigi olanaklar ilgili literatiir, Busan Film
Konseyi (BFC) ve Kore Film Konseyi (KOFIC) ile 2018 yilinda yapi-
lan gorasmelerle, Kore Film Konseyi ve BIFF1in diizenli yaymladigt
raporlarin degerlendirilmesi tizerinden ele alinacakur. Bu calisma-
da BIFF1n, Busan kentini nasil déontstirduguni iki odak noktast
tizerinden ele alacaktir: Kentin Asya Film Pazarinin merkezi olarak
roli ve Unesco Yaratict Film kenti olmasi. BIFF'in kentte bu etkiyi
yaratabilmesinin kosullar1 Festival'in kurumsallasma streci ve or-
ganizasyon yapisl, kendine bictigi kimlik, gticlii ekonomik yapisi
basta olmak tizere alt basliklar halinde aciklanacaktir.

[k olarak BIFF, “Asyalilik kimligini” vurgulayarak, dtinya sinema

1 Hacettepe Universitesi {letisim Fakiltesi, https://orcid.org/0000-0002-7458-
5203, binark@hacettepe.edu.tr
2 hup://www.biff kr/structure/eng/default.asp



22 |Film Festivalleri Kitab1 3

endustrisinde Asya bolgesinin merkezi olmay1 hedeflemektedir. Bu
kapsamda Asya Film Akademisi kurulmus olup, Asya Proje Pazar1
dtzenlenmekte, 2018 yilindan itibaren Asya Sinema Fonu kapsamin-
da senaryo destegi, post produksiyon ve Asya Belgeselleri icin des-
tek verilmeye baslanmistir’. Asya Proje Pazari, Kore’deki en buyuk
proje pazari olup; yapimcilari ve finans kaynaklarini bir araya getir-
mektedir (Binark, 2019a). BIFF’in bu fonu énce “Busan Promotion
Plan” olarak gelistirdigini ve fonun olusturulmasinin nedenini su
sekilde acikladigy gortiyoruz: “Film yapiminda en 6nemli sey ne
senaryo ne de yonetmenliktir: en énemli sey paradir”. Festival yo-
netimi senaryo yazimi, yapim ve yapim sonrast icin ¢esitli fon kay-
naklari olusturmanin yanisira, Busan Oykii Pazar1 adiyla, telife tabii
iceriklerin uyarlamalari icin is goriismeleri toplanti olanagi da temin
etmektedir (BIFF, 2022).

BIFF'in Asya bolgesinde onemli festivallerden biri haline gelme-
sinde, 1990’larin sonunda Kore hiikiimetinin yaratict endiistrileri-
ne yonelik 6zel kultir politikast olusturmast, Festivalinde giderek
daha yogun bir sekilde “Kore Dalgas1” (Hallyu) kiresel boyuttaki
etkisinden yararlanmasi yatmaktadir (Binark, 2018, 2019a, 2019b).
Festival Kore hitkimetinin K-marka kulttar politikast kapsaminda
Busan kentine giderek daha fazla turist cekmekte, bundan otiirii fes-
tivalin diizenlendigi Heundae mahallesinde turistlerin dikkatini ce-
kecek etkinliklerin ve mekan diizenlemelerin sayisi artmaktadir. Bu
cercevede BIFF Kore htiktimetinin K-kulttr olarak yaygilastirmaya
calistigr yumusak gtic politikasi olarak ise vurdugu kiilttrel trtinler
ve hizmetler sdyleminden ve idol mitinden daha fazla etkilenmekte-
dir. Ugiincti olarak, Festival kent ve kiiresellesme arasinda bag kurma
politikasi gelistirmistir. Bu amacla Busan, yerel yonetim tarafindan

kurresel bir kent olarak yeniden tasarimlanmaktadir. Busan’m 2030

3 hup://act.biff kr/Template/, Builder/00000001/page.asp?page_num=4018
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yili icin Diinya Expo adaylig1 da bu cercevede degerlendirilebilir.
Dordiincti olarak BIFF’in Kore sinemasinin gelismesindeki
rolt ozellikle, “Yeni Kore Sinemasina” ve ifade 6zgurlugiine ver-
digi destekten dolay1 6nemlidir. BIFF tarihinde Kore htikiimetinin
sansur politikasina karsi sanstirstiz bir gosterim mekani olarak iin
kazanmustir (Binark, 2018, 2019a). Ozellikle Lee Myun-bak ve Park
Geun-hye gibi sag muhafazakar politikacilarin htiktimetleri zama-
ninda, BIFF biitce kesintisi ve festival izlencesinde sansiir girisimleri
ile karsilasmistir. Besinci olarak BIFF1n sanstr politikalarina karsi
ifade 6zgurligtinden yana tavir almasi, Festivalin kurumsallasma-
s1, altyap1 sorunlarini ¢ozmesi, sinefil kiilttriinden beslenmesi ile
yakindan iliskilidir. Kurumsallasma ve altyap1 sorunlarinin ¢6zu-
mu cercevesinde BIFF'1n 2011 tarihinde kalici olarak Heundae’deki
Busan Sinema Merkezi'ne tasinmasi 6nemli bir adimdir. Altinci ola-
rak, BIFF sinema endiistrisinde yeni teknolojilerin kullanimz, plat-
formlarin enduistriye etkisi konulu konferanslar ve 6zel gosterimler
diizenlemekte, boylece sanat sinemasi disindaki endiistrinin de ilgi
gosterdigi bir merkez olmay1 hedeflemektedir. BIFF pandemi done-
minde 0zel diizenlemelerle sinirh sayida seyirciye salonlarda film
gosterimi olanag sunarken (Binark, 2022), film sinema salonunda
izlenir hedefinden vazgecmemistir. Bu da BIFF'in sinema kiltirtne
ve sinefillere verdigi onemin gostergesidir. Son iki y1ldir BIFF Busan
kentinin farkl ilcelerine Festivali yayarak, siirdtrtlebilir kultiir ilkesi
temelinde kentin sakinlerinin sinema kultirtinden faydalanmasini
amaclamistir. Kent sakinlerinin de programa aktif katlmasi, farkli
diinya kentleri sakinleri ile festival stiresince tanismasi gibi uygula-
malar da BIFF'in kapsaminda yer almaktadir. Yedinci olarak BIFF
bir yandan kendi fon ekonomisini gelistirirken, kentin sakinlerinden
de kopmamakta, yerel yonetim strdiiralebilir kent yasami planlar-

ken, kent sakinlerini iceren kiltiir politikast uygulamasiyla sinema
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kultiri kentin farkl mahallerine tasimaktadir. Festival’in strekliligi,
kurumsallasmasi ve ifade 6zgiirligiinden yana tavir koymasi, kent
sakinlerine yonelik kapsayic1 kultir politikast gelistirmesi BIFF'1n
demokrasi kulttrt icin yaptigr somut katkilardir. Son olarak, Asya pa-
noramasi seckisiyle, Festival ve Asya Film Okulu yonetimiyle Busan
Film Komisyonu yonetimi geng yonetmenleri ve yonetmen adayla-
rin1 sinemaseverler ve endustriyle bulusturdugu icin sanat sinema-
st adina 6nemli bir is yapmaktadir. Tam bunlardan ottrd, BIFF1n
Kore ve dunya sinemasinin temsiline, kilttrel ifadelerin cesitlili-
ginin gelismesine ve sturdirtlebilir kent kiilttrtne katkisi 6zeldir.

Anahtar Sozciikler: Giiney Kore sinema endiistrisi, UNESCO
yaratict kentler agi, BIFF, Kore Dalgasi, Kore hiitkiimeti kultir po-
litikasi, kurumsallasma, Asya Proje Pazari, Asya Film Akademisi, si-

nefil, surdurilebilir kent kiltard, platform ekonomisi
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The Festival Transforming the City
-Busan International Film Festival-:
Busan as the Center of the Asian
Film Market and the UNESCO
Creative City of Film

Abstract

The Busan International Film Festival (BIFF) is the oldest film
festival in South Korea, organized since September 13, 1996. Its ex-
istence led to Busan being recognized as a UNESCO Creative City
of Film in 2014. Over the years, the festival has positioned Busan as
the main center of the Asian film market. This study aims to discuss
the opportunities provided by the festival’s institutionalization and
strong economic structure for its management. The discussion will
draw on relevant literature, interviews with the Busan Film Council
(BFC) and the Korean Film Council (KOFIC) in 2018, as well as the
evaluation of regular reports published by the Korean Film Council
and BIFF. The study will focus on two aspects: the city’s role as the
center of the Asian Film Market and its status as a UNESCO Creative
City of Film. The conditions of BIFF that influence the city will be
explained through subheadings, covering the festival’s institution-
alization process, organizational structure, identity, and strong eco-
nomic structure.

Firstly, BIFF aims to become the center of the Asian film indus-
try by emphasizing its “Asian identity.” To achieve this, it has estab-
lished the Asian Film Academy, organizes the Asian Project Market,
and provides support for scriptwriting, post-production, and Asian
documentaries through the Asian Cinema Fund since 2018. The Asian
Project Market is the largest in Korea, bringing together producers



26 |Film Festivalleri Kitab1 3

and financial resources (Binark, 2019a). BIFF initially developed this
fund as the “Busan Promotion Plan,” highlighting the importance
of funding in filmmaking.

Additionally, apart from establishing various funding sourc-
es for scriptwriting, production, and post-production, the festival
management also facilitates business meetings for the adaptation of
copyrighted content through the Busan Story Market (BIFF, 2022).

BIFF has become one of the most significant festivals in the Asian
region due to the Korean government’s cultural policy supporting its
creative industries in the late 1990s. The festival has capitalized on
the global influence of the “Korean Wave” (Hallyu) (Binark, 2018,
2019a, 2019b). The festival attracts an increasing number of tourists
to Busan as part of the Korean government’s K-brand cultural poli-
cy, leading to more events and spatial arrangements in the Heundae
neighborhood where the festival takes place. BIFF aligns with the
discourse of cultural products and services, promoting K-culture
as a soft power policy.

Moreover, the festival has a policy of linking the city with glo-
balization, with Busan being redesigned as a global city by the lo-
cal government. Busan’s candidacy for the World Expo in 2030 re-
flects this approach.

BIFF’s role in the development of Korean cinema is particular-
ly important as it supports “New Korean Cinema” and freedom of
expression. The festival has gained a reputation as an uncensored
screening venue in opposition to the Korean government’s censor-
ship policy, especially during the conservative governments of Lee
Myun-bak and Park Geun-hye (Binark, 2018, 2019a). BIFF’s stance
in favor of freedom of expression is closely tied to its institutional-
ization, strong infrastructure, and cultivation of cinephile culture.
The festival’s permanent relocation to the Busan Cinema Center in

Heundae in 2011 was a significant step in this regard.
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Additionally, BIFF organizes conferences and special screenings
on the use of new technologies in the film industry and the impact of
platforms, aiming to expand its appeal beyond art cinema. Despite
the limitations imposed by the pandemic, BIFF maintained its goal
of screening films in movie theaters for limited audiences, demon-
strating its commitment to cinema culture and cinephiles (Binark,
2022). In the last two years, BIFF has expanded the festival to dif-
ferent districts of Busan, aiming to ensure the city’s residents ben-
efit from cinema culture based on the principle of sustainability.
Including city residents in the program and interacting with residents
from other world cities during the festival are part of BIFF’s efforts.

Lastly, while BIFF develops its own funding economy, it remains
connected to the city’s residents. The local government’s plans for
sustainable urban life and cultural policies encompass the residents
and cinema culture.

The continuity of the Festival, its institutionalization, its stance
in favor of freedom of expression, and its inclusive cultural policy
for the city’s residents represent concrete contributions made by
BIFF to the culture of democracy. Furthermore, BIFF plays a signif-
icant role in art cinema through its Asian panorama selection, the
Asian Film School, and the Busan Film Commission. These initia-
tives bring together young directors, aspiring directors, moviegoers,
and industry professionals, making an important contribution to
the field. As a result, BIFF holds a special place in the representa-
tion of Korean and world cinema, the development of diverse cul-
tural expressions, and the promotion of sustainable urban culture.

Keywords: South Korean cinema industry, UNESCO creative
cities network, BIFF, Korean Wave, Korean government’s cultural
policy, institutionalization, Asian Project Market, Asian Film Academy,

cinephile, sustainable urban culture, platform economy
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Giris

Film festivalleri bir ¢ok alanla ilgilidir: ulusal sinema, dtinya si-
nemasl, sanat sinemasi, kilttr politikasi, yaratici endustriler, yara-
uct kent ve kent markalamast gibi. Ustelik film festivali kenti hem
ekonomi politik hem de konumlandirilmis kultirel uzamdir. Bu
nedenle bir festivalin kurumsallasma strecini, festivalin yapisini,
kendine bictigi misyon ve hedeflerini ¢calismak hem medya ve ile-
tisimin ekonomi politigi calismalart hem de kultiir politikas: ¢alis-
malar1 acisindan 6nem arz eder.

Avrupa’da kurumsallasan film festivalleri disinda, uluslararasi
film festivallerinin gelismesini ve kurumsallasmasini ilk olarak 1978
yilinda diizenlenen Sundance Film Festivaliile goriirtiz. Asya’da ise
film festivali olgusuna 1977 yilinda Hong Kong Film Festivali, 1985
yilinda Tokyo’da, 1987 yilinda Singapur’da, 1993 yilinda Shanghai’da
film festivallerinin diizenlenmeye baslamasi ile tanik oluruz (Ahn,
2012, s.7). 1990’larin sonundan itibaren Asya’da diizenlenen film
festivallerinin sayisinin artisi, Asya sinema endistrisinin yiikselisi,
bazi tlkelerin uluslararasi ekonomideki konumlarmin gelismesi ve
kultirel icerikleri ihrac kalemi olarak gorerek kalttr politikasi ala-
nina yonelik cesitli destekler gelistirmeleri ile ilgilidir.

Busan Uluslararasi Film Festivali (Busan International Film
Festival) (BIFF)*ilk olarak 13 Eylal 1996 tarihinde yasama geciril-
mistir. O tarihten bu yana dtizenli olarak gerceklesen BIFF® Guiney
Kore’'nin en kokl film festivali olma niteligine sahiptir. Festivalin
kurumsal kimligi ve gelisme siireci, Busan kentinin 2014 yilinda

Unesco Yaratici Film Kenti olmasini saglamis, Festival yillar icinde

4 Bakimz: http://www.biff. kr/structure/eng/default.asp
5 Bu calismada Busan Uluslararast Film Festivali yaygin bilinen kisaltmasiyla,
BIFF olarak kullanilacakur.
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Busant Asya film pazarinin ana merkezi haline getirmistir.

Bu calisma i¢in nasil bir festival secilmistir? Film festivali ile ken-
tin kiltiirel ekonomisi ve finans uzam arasindaki iliski, festivalin
kendini ktresel 6lcekte nasil konumlandirdig, hedefi ve insa ettigi
imge ile yakindan iliskilidir. Glintimtizde uluslararas: film festivalleri
bir yandan kiiresel 6lcekte birbirleriyle kiirasyon ve festival olaylar
ile rekabet ederken, bir yandan da ev sahibi kentin kiilturel olarak
biricikligini ve 6zgilligunt vurgulamaya calisirlar (Stringer, 2008,
s.139). BIFF’in ozgullugu bu yazida ele alinacag: tizere insan kay-
naklar1 ve altyapisiyla birlikte kurumsallasmasi, “Asyalilik kimligini”
basariyla insa etmesi, festivali ve kenti medya alani ve finans akist
uzamina dontstirmesi, Busan’da sinefil kultart gelistirerek, kentli-
leri hem Festival siiresi hem de tim yil boyunca sinema kaltiri ile
bulusturmaya devam etmesinden kaynaklanmaktadr.

2022 Ekim aymda gerceklesen Festival'in kapsamindan bazi
ornekler verirsek, BIFF'1n dénemi ortaya ¢ikar: Pandemi dnlemle-
rinin kiresel 6lcekte ve Guiney Kore’de sona ermesinin ardindan
duizenlenen 27. BIFF kapsaminda 71 tilkeden 242 film 30 ayr1 per-
dede/salonda gosterilmis, 161.145 biletli izleyiciye ulasmis, BIFF
Her Yerde ve BIFF Topluluk etkinlikleri ise toplam 28168 izleyici-
ye ulasmis, 2 masterclass, 11 kamuya acik soylesi, 2 6zel soylesi ve
4 oyunculuk atolyesi gerceklestirilmistir. Basin mensuplar1 hari¢
7542 konuk Festival kapsaminda agirlanirken, Asya Film Pazarima
49 tlkeden 1002 sirket, 2465 kayith katilimer katilirken, Asya Proje
Pazari'nda 705 is gortsmesi yapilmis, Busan Oykii Pazar’ndaysa
1027 gortsme yapilmis, Platform Busan’a ise 25 iilkeden 165 kisi
katilmistir (BIFF, 2022). Kore Film Konseyi ile ortak diizenlenen
Forum'un temas ise degisen medya ortamlarinda filmin kimligi ol-
mustur. VEX gibi yeni medya teknolojilerinin, film tiirleri ile film ku-

rami ve pratigine etkileri bir hafta siiren bu Forum’da ele alinirken,
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482 kisi Forum’a katilmistir. 27. BIFF kapsaminda Asya Kentler ve
Film Pazar1 Konferansi dtizenlenirken, platform iceriklerine yone-
lik olarak Asya Icerikler Odilit verilmistir. Ayrica BIFF kapsamin-
da, Kore’deki diger iki bitytk uluslararasi film festivaline -Bucheon
Uluslararasi Fantastik Film Festivali® (BIFAN) ve Jeonju Uluslararasi
Film Festivali’- Festival Alam tahsis edilmistir. 27. BIFF1n ulusal,
uluslararasi ve Asya sinemast kiirasyonu ile Asya Proje Pazar1 hari-
cindeki bu genis kapsami Festivalin cok yonlultgin, platformlara
yapilan icerikleri ve yeni medya teknolojilerini Festival biinyesine
dahil ettigini gostermektedir.

2023 yihndaki 28. BIFF’te ise 70 tlkeden 209 film 25 ayr1 sa-
londa gosterilmis, 142.432 biletli seyirciye ulasmis, BIFF Her Yerde
8288 seyirciye ve BIFF Topluluk etkinliklerine 1102 kisi katthm gos-
termistir. 28. BIFF kapsaminda Kore Film Konseyi ile ortak dtizenle-
nen Forumun temasi degisen medya ortamlarinin filme (ttr, kuram
ve pratik) etkisi olmustur. 20. Festivalin konuk iilkesini Endonezya,
“Endonezya Sinemasi Rénesansi” adi ile olustururken, diasporadaki
Kore sinemast da bir diger temadir Bu ¢alismada detayli olarak ele
alinacak olan Asya Proje Pazarinda ise 826 is goriismesi yapilmistir.®

Bu calismada Festival'in, kurumsallasmas: stireci ve giiclt
ekonomik yapisy, ilgili literattrtn, Busan Film Konseyi (Busan
Film Council) (BFC) ve Kore Film Konseyi (Korean Film Council)
(KOFIC) ile 2018 yilinda yapilan goriismelerle, Kore Film Konseyi
ve BIFF'in dtzenli yayinladigi raporlarin degerlendirilmesi tizerin-
den tartismaya acilacaktir. Calismanin amaci, film festivallerinin
kurumsallasma stirecini hem ekonomi politik hem de kilttr politi-

kast acisindan anlamak icin drnek olay olarak secilen BIFF'in, Busan

6 Bakiniz: http://www.bifan kr/eng/index.asp
7 Bakimz: https://eng.jeonjufest.kr/
8  Bakiniz: https://www.biff kr/eng/addon/10000001/page.asp?page_num=7971
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kentini nasil dontsturdugini ve bu dontstirme stireci icinde bi-
zatihi kendisinin de nasil bir degisim stireci icerisinde bulundugu-
nu tartismaktr. Calisma, Busan Uluslararas: Film Festivali 6rnegi
tizerinden Turkiye'deki festivallerin kurumsallasmasi tartismalarina
katk: saglamay1 da amaclamaktadir.

BIFF, bastan beri ti¢ seyi hedeflemistir: Asya sinemast icin bir
hub olmak, Asya ve Kore sinemasinin diinyaya acilan kapist olmak
ve Busan kentini film kultirt ve onun etrafinda gelisen ekonomi-
ler (turizm, ulasim hizmetleri, finans hizmetleri vb.) yoluyla kalkin-
dirmak. Bu hedeflerin Festival’in kurumsallasma strecinde asama
asama hangi stratejilerle gerceklestigi bu calismada ele alinacakur.
Calisma 0zelinde BIFF iki odak noktasi tizerinden tartisilacaktir:
BIFF1n Busan’i Asya film pazarinin merkezi yapmadaki rolii ve ken-
tin Unesco Yaratici Film kenti olmasi. BIFF'in Busan kentini kiresel
Olcekte ekonomik ve kultirel cekim merkezi olarak konumlandira-
bilmesinin nedenleri, BIFF'n kurumsallasmasi, altyap1 sorunlarmm
coziilmesi ve Busan’da festival ktltiirtintin yaratilmasi basta olmak

lizere aciklanacaktir.

Festivalin Kurumsallasma Siireci ve Yapisi

Busan Uluslararast Film Festivali ile ilgili Ahn Soo-jeong ‘un
The Pusan International Film Festival: South Korean Cinema and
Globalization (2012) adl calismast, bir festivalin tarihini, organizas-
yon yapisini, devlet kurumlari ve kaltiir politikasi ile iliskisini eko-
nomi politik bakis acisiyla ortaya koyar. Ahn Giiney Kore’de ti¢ tiir
film festivalinin oldugunu belirtir: devlet kurumlarinin -6rnegin
Kore Film Konseyi (KOFIC)-, yerel yonetimlerin, sirketlerin ve ay-
dinlarin birlikte destekledigi en kapsamh film festivalleri, ikinci ola-
rak sirket destekli film festivalleri ve son olarak cesitli aktivist grup-

lar tarafindan diizenlenen film festivalleri. Kadin Filmleri Festivali,
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Insan Haklari Film Festivali ve yahut Queer Film Festivali sonuncu
ture giren festivallerdir (2012:15). BIFF ise ilk kategoride yer alan
bir festivalidir. BIFF1in kamu destegi disinda, yerel yonetim ve yerel
ekonomi ile aydinlardan destek almasi, giicli bir ekonomik yapinin
olusmasinda ve kurumsallasma siirecinde olumlu rol oynamistir.
Liz Czach'in da altimi ¢izdigi tizere aydinlarin Festival’e olan des-
tegi, Bourdieucu anlamda kilttrel araci rolit oynarken, bir yandan
da bir film festivalin ktirasyonu ve festivalin 6zgil kimliginin olus-
mast i¢in gerekli elestirel sermayeyi olusturmaktadir (Czach, 2004,
s.82). Bourdieu, kiiltirel aracilarin biriktirdikleri ktltiirel sermaye-
yi toplumsal alanda popiiler begeni yaratmak icin tahvil ettiklerini
ve kendilerini kultiirel alanda otorite olarak konumlandirdiklarini
belirtir (2021, s.392). Kulturel aracilar olarak tamimlanan aktorler
arasinda moda editorlerini, galeri sahiplerini, yapimcilari, menajer-
leri ve kiratorleri sayabiliriz. Film festivalinin kiirasyonundan so-
rumlu ekip, gosterim programina filmleri se¢cme ve eleme isi nede-
niyle otorite olarak konum sahibi olurlar ve bunu konumu elestirel
sermaye olarak ise vururlar.

1990’larm sonunda Kore’de film festivalleri olgusunun yiikselisi
Kim So-young’a gore merkezi hitkiimetin ekonomi ve kiilttr politi-
kalarindaki kiiresellesme (Segyehwa) yonelimi ile ilgilidir (akt. Ahn,
2012, 5.14). Pekiyi Busan’da 1990’l1 yillarin ortalarmndan itibaren bir
film festivalinin dtiizenlenmesi fikri nasil ortaya ctkmistir? Kim So-
young'a gore, Busan yerel yonetimi 1990’larin ortalarindan itibaren,
merkezi ve otoriter hitkimet donemlerine endistrilesmeyle guicle-
nen Seul’e karsi yerel ve bolgesel kimligini giiclendirmek, yeni eko-
nominin akis uzami olmak icin film festivali fikrini desteklemistir
(akt. Ahn, 2012, s.14-15). Benzeri tespiti Julian Stringer’de yapar:
Busan yerel yonetimi “Seul Cumhuriyeti’nin hakimiyetine karst ye-
rel-bolgesel bir medya ve finans alani gelistirilmesi fikrini benimser

ve ulusal sermayeden ziyade yerel kaynaklarla bu Festival’i finans
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eder (2008, 5.142). Busan yerel yonetimin kentte film festivali diizen-
lenmesi fikrine degin, Busan’in kiilttrel olarak nasil bir konumlani-
stvard1? Busan kenti, Kore'nin liman kenti olarak 6ne ¢ikmaktaydi,
ancak tarihin hicbir déneminde kulttirel acidan énemli bir mekan
olmamisti. Ustelik Japon somirgeciliginin basladig1 bir kent olarak
post-kolonyal bir kent olarak tarihi 6ne ¢ikmaktaydi. Kentin liman
kenti olmasindan 6tiirtit Cin ve Rus mahalleleri mevcut oldugu gibi,
yash niifusun ¢cogu da Japonca konusabilmekteydi. Busan yerel yo-
netimi 1988 yilinda Seul’de dtizenlenen Yaz Olimpiyatlarinin ba-
sarisi Uzerine 2002 yilinda diizenlenecek Asya Oyunlari’na aday
olmus ve ev sahipligini kazanmisti. Asya Oyunlar1 6ncesinde yerel
yonetim, Busan kenti i¢in yeni bir imge yaratmak istemistir. Bundan
otarit “Asyalihk kimligini” vurgulayan kiiresel bir medya olayina ge-
reksinim duyulur. Busan Uluslararas: Film Festivali istenilen ama-
ca uygun medya olay1 olarak tasarlanir. Hatta yerel yonetim 2002
Asya Oyunlari'ndan sonra festivali siirdiirmeyi planlamamaktadir.

Busan kentinde bu sekilde “konumlanmis kultiirel alan” ola-
rak festival fikri gelistirilirken, festival icin iki ayr1 komisyon olustu-
rulmustur: ilki, organizasyon komisyonu olup, yerel yonetim, sine-
ma salon sahipleri ve otel temsilcilerinden olusmaktayds; ikincisiy-
se yurttme komisyonu olup, yerel medya mensuplari, aydinlar ve
akademisyenlerden olusmaktaydi. Festivalin programini yapmak ve
kimligini olusturmakla gorevli komisyon yiirtitme komisyonuydu.
Bu iki ayr1 yapt icerisinde ekonomik altyapimin olusturulmasindan
ilk komisyon sorumluyken, ikincisiyse giinimiizde BIFF’in ulusla-
rarast film festivalleri icerisinde Asya sinemasinin goriciiye ¢iktig
merkez olarak iin kazanmasini ve yer edinmesini saglayan kiras-
yondan sorumlu komisyondu. Ikinci komisyon tiyeleri Bourdieucu
anlamda kiilttirel aracilar roliine sahipti. Ikinci komisyon tiyelerinin
bu baglamda kim olduklar1 énemlidir. Kim Dong-ho ilk kez diizen-
lenecek BIFF’in yoneticisiydi ve Seul’de merkezi hitktimetin kaltir
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politikalar alaninda 1960’ yillardan bu yana ¢alismisti. Ayni zaman-
da da Kore Kamu Performans Etik Komisyonu'nun eski baskani ve
tyesiydi. Kim’in sahip oldugu sosyal ve kiiltiirel sermaye, Festivalin
“konumlandirilmis kiilttrel alan” olarak hizla gelismesinde 6nemli
rol oynamustir. Her iki komisyon festivalin insan kaynaklar1 acisin-
dan kurumsallasmasini ve uzmanlasmasini saglamistir. 1999 yilin-
da BIFF’in yurtilmesinden sorumlu Busan Film Komisyonu (Busan
Film Commission) (BFC) kurulur (Binark, 2018). Komisyonun ilk
Baskani Busanh sinema yonetmeni Park Kwang-su’dur. {1k festival
icin gerekli ekonomik kaynaklarin, %20’si merkezi hitktimetin but-
cesinden, yaklasik olarak 300.000 ABD dolar1 karsiligi olarak temin
edilirken, kalan %801 de yerel yonetimin kendi kaynaklarindan te-
min edilmistir. [lk Festival’de sinema salonlar oldukca pahaliya ki-
ralanmistir. Ancak Festivali’in giderek izleyici kitlesinin olusmasi ve
kentte sinefil kiilttrtni gelistirmesi tizerine sinema salonu sahiple-
ri Busan’da yeni sinema salonlari agma karar1 almislardir. Festivalin
baslangicindan itibaren kalttirel bir pratik olarak basarist ve ken-
te kattig1 sembolik deger yerel yonetimin BIFF'in devam ettirilme-
si kararmi olumlu yonde etkilemistir. Yerel yonetim film festivalini
turizm ile iligkili bir medya olay1 olarak benimserken, Festival tarihi
haricinde de kenttin kiiresel 6lcekte medya olaylarina ev sahipligi
yapmasini desteklemistir. Ayrica Festival yonetimi BIFF’e ait olacak
bir sinema kultiirit kompleksini insa kararini almistir. 2011 yilinda
Heundae mahallesinde buytiik bir sinema kompleksi olan Busan
Cinema Merkezi (Durareum)® hizmete acilmistir. Bu Merkez disin-
da BFCnunun islettigi Busan Sinema Stiidyosu’da mevcuttur. 2001
yilinda A stidyosu, 2004 yilinda B stiidyosu hizmete acilmis olup,
stdyonun sanal stiidyo o6zelligi de mevcuttur. Bu stidyolar ozellikle

yapim ve yapim sonrast destekler icin kullanilmaktadir.

9 Bu konuda bakiniz: http://sineblog.org/durareum-busan-sinema-merkezi/ ve
http://www.dureraum.org/bcc/main/main.do?rbsldx=1
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Gorsel 1: Durareum Sinema Kompleksi-Busan (Fotograf: Mutlu Binark)

Gorsel 2: Durareum Sinema Kompleksi-Busan (Fotograf: Mutlu Binark)
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Gorsel 3: Busan Sinema Yolu Haeundae (Fotograf: Mutlu Binark)

Gorsel 4: BEC’ye bagli A ve B Stiidyolart
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Festivalin kimligini kazanmasindaki en 6nemli olay, 1. BIFF’den
itibaren tim filmlerin sanstrsiiz gosterilmesidir. Kore’de htikiimetin
uyguladig kati sansiir politikasi film endustrisinin en énemli soru-
nuydu (Binark, 20193, s5.94-98). BIFF de yasaya gore, hitkiimetin izni
olmadan her hangi bir sekilde sansiirstiz film gosteremezdi. Ancak,
yine yasaya gore, tcten fazla tilkenin katldig: ve ti¢ yillik bir tarihi
olan bir festivalde, filmlerin gosterim izni Kore Kamu Performans
Etik Komisyonu'ndan alinmaktaydi (Ahn, 2012, 5.45). Ytrtitme ko-
misyonu baskani ve kiirasyondan sorumlu Kim Dong-ho’nun giiclit
sosyal sermayesi bu noktada devreye girmis ve ktiresellesme soylemi
cercevesinde ilk festivalde filmlerin sansiirsiiz gosterimi izni temin
edilmistir. Bu durum, BIFF’in Kore sinema tarihinde sanstirsuz film
gosteren ilk kultirel alan olmasina yol agmistir. Boylece yerel yoneti-
min finans akisi i¢in konumlandirdig bir kiiltirel alan, uygulamada
sanstre karsi direnisi simgeleyen bir kiltiirel alana dontsmiistiir.
1946 yilindan beri Kore’de kamusal alanda serbest erisimi bulun-
mayan Japon kulttirel iceriklerine de ilk Festival programinda yer
verilmistir. 1996 yihindaki festivalde, Oshii Mamorunun Ghost in the
Shell (Kabuktaki Hayalet) (1995) ve Oguri Koheinin Sleeping Man
(Uyuyan Adam) (1996) adli animasyonlar gosterilirken, Cin huku-
meti tarafindan yasaklanan Zhang Yuan'in East Palace West Palace
(Dogu Saray: Bati Sarayt) (1996) filmine de programda yer verilmistir
(Ahn, 2012, 5.46). Festivalin kimligini olusturan sanstrstiz klttrel
alan olmasi 6zelligi, yakin zamanda yonetmenligini Lee Sang-ho ve
Ahn Hae-ryong’un yapugi Diving Bell veya diger adiyla The Truth Shall
Not Sink With Sewol (Gercek Sewol ile Batmaz) (2014) adli belgeselin
2014 yihindaki gosterim programinda yer almasiyla bir kere daha s1-
nanmistir. Busan Belediye Baskani Seo Byung-so, bu belgeselin Park
Geun-hye hitktimetini elestirdigini belirterek, gosterim programimn-

dan ¢ikartilmasini talep etmistir. Ancak, BIFF'in ytiritme komisyonu
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bu talebi geri cevirmistir. Bunun tizerine ilk basta Busan Belediyesi
ardindan da KOFIC, Festival’in biitcesine verdikleri destekte kesin-
tiye gitmistir (Jin, 2020, s.32). 2015 yilinda KOFIC, Festivale verdigi
destegi %41 azaltmistir: 2014 yilinda KOFIC'in BIFF’e verdigi des-
tek 14,6 milyon Kore Won'u iken, 2015 yihnda bu miktar 8 milyon
Kore Won'una dusuralmustir. Moon Jae-in hitkiimeti ile birlikte
Kultar Spor ve Turizm Bakanlg: tarafindan Park htktmeti aleyhi-
ne kultirel icerik tiretenlere uygulanan kara listelerin ilan edilmesi
ve kamuoyundan 6zur dilenmesinin ardindan (Binark, 2019a, 5.97;
Binark, 2022, 5.127), Baskan Moon BIFF’in killttrel 6zgurlugtne ve
ozerkligine sayg1 gosterilecegini aciklamistir.

BIFF’in kurumsallasmasina ve kimliginin olusmasina etki eden
faktorleri ozetle su sekilde siralayabiliriz: BIFF'in Asya bolgesinde
onemli festivallerden biri haline gelmesinde, 1990’larin sonunda
Kore htukiimetinin yaratict endistrilere yonelik ozel kiiltar politi-
kast olusturmasi, Festival'in giderek daha yogun bir sekilde “Kore
Dalgast’nin (Hallyu) kiresel boyuttaki etkisinden yararlanmasi
da yatmaktadir (Binark, 2018, 2019a, 2019b). Kore htkiimetinin
K-markas1 yaratma kultir politikas1 kapsaminda, Festival de Busan
kentine giderek daha fazla turist cekmekte, festivalin duzenlendigi
Heundae mahallesinde turistlerin dikkatini cekecek etkinliklerin
ve mekan diizenlemelerin sayisi artmaktadr. Ikinci olarak, bu cer-
cevede BIFF’in Kore htkiimetinin K-killtir olarak yayginlastirma-
ya ¢alistigl, yumusak gii¢ politikas olarak aracsallastirdigy kultiirel
urtnler ve hizmetler soyleminden ve idol mitinden etkilendigi soy-
lenebilir. Uctincii olarak, Festival kent ve kiiresellesme arasinda bir
bag kurmustur. Bu amacla Busan, yerel yonetim tarafindan ktresel
bir kent olarak yeniden tasarimlanmaktadir. Busan’in 2030 y1li i¢in
Diinya Expo adayligi da bu cercevede degerlendirilebilir.

Dorduncii olarak BIFF’in Kore sinemasinin gelismesindeki

rolii 6zellikle, “Yeni Kore Sinemasina” ve ifade 6zgtrligine verdigi
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destekten dolayr onemlidir. Yukarida aciklandigy tizere BIFF Kore
hiuikiimetinin sanstr politikasina karst sanstirsiiz bir gosterim me-
kant olarak tin kazanmistir (Binark, 2018, 2019a). Ozellikle Lee
Myun-bak ve Park Geun-hye gibi sag muhafazakar politikacilarin h-
ktmetleri zamaninda, BIFF bttge kesintisi ve festival programinda
sansUr girisimleri ile karsi karstya kalmistir. Besinci olarak, BIFF'in
sansur politikalarina karsi ifade 6zgtrlagtinden yana tavir almasi,
Festivalin kurumsallasmast, altyap1 sorunlarimi ¢ozmesi, sinefil kiil-
tarinden beslenmesi ile yakindan iliskilidir. Kurumsallasma ve alt-
yap1 sorunlarmin ¢ozmu cercevesinde BIFF'in 2011 tarihinde kalici
olarak Heundae’deki Busan Sinema Merkezine tasinmasi énemli bir
adimdir. Altinct olarak, BIFF sinema endiistrisinde yeni teknolojile-
rin kullanimz, platformlarin endiistriye etkisi konulu konferanslar
ve Ozel gosterimler diizenlemekte, boylece sanat sinemasi disindaki
endustrinin de ilgi gosterdigi bir merkez olmay1 hedeflemektedir.
BIFF pandemi déneminde 6zel diizenlemelerle sinirh sayida seyirciye
salonlarda film gosterimi olanag: sunarken (Binark, 2022, ss.136-
137), film sinema salonunda izlenir hedefinden vazgecmemistir. Bu
da BIFF'in sinema kilttrtne ve sinefillere verdigi 6nemin bir isare-
tidir. Hatta, Festival Yoneticisi Huh 2021 yilinda diizenlenen BIFF
icin: “BIFF, Busanlilar veya Koreli sinefiller haricinde Asya’dan si-
nefilleri de gosterimlere bekliyor” diyerek, Festivali deneyimlemeye
Asya’dan da seyircileri davet etmistir (Binark, 2021). BIFF kapsa-
minda ayrica Tayland ve Singapur’da da esanl gosterimler yapilmis
ve Asya’li sinefillere farkli cografyalarda gosterim ile ulasmay1 dene-
mistir (BIFF, 2021). Son iki yildir BIFF Busan kentinin farkh ilcele-
rine Festivali yayarak, strdurtlebilir kulttr ilkesi temelinde kentin
sakinlerinin sinema kiltaranden faydalanmasini amaclamaktadir.
Kent sakinlerinin programa aktif katilmas, farkh dtinya kentleri sa-

kinleri ile Festival stiresince tanismasi gibi uygulamalar da BIFF'in
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kapsaminda yer almaktadir. Yedinci olarak BIFF bir yandan kendi
fon ekonomisini gelistirirken, kentin sakinlerinden de kopmamak-
ta, yerel yonetim surdartlebilir kent yasami planlarken, kent sakin-
lerini iceren kultir politikasi uygulamasiyla sinema kultirt kentin
farkli mahallerine tasimaktadir. Festival’in strekliligi, kurumsallas-
masi ve ifade 6zglrligiinden yana tavir koymast, kent sakinlerine
yonelik kapsayict kilttr politikast gelistirmesi BIFF'in demokrasi
kaltiri igin yaptigl somut katkilardir. Son olarak, Asya panoramasi
seckisiyle ve Asya Film Okulu araciligiyla Busan Film Komisyonu
genc yonetmenleri ve yonetmen adaylarini sinemaseverler ve en-
dustriyle bulusturmakta, boylece sanat sinemasi adina énemli bir
is yapmaktadir. Tum bunlardan 6ttri, BIFF1n Kore ve Asya sine-
masinin temsiline, kilttrel ifadelerin cesitliliginin gelistirilmesine

ve surdurulebilir kent kultartine katkis: 6zeldir.

Asyalilik Kimliginin Sahiplenilmesi

Asya yalnizca cografi bir konum degildir; Bati'nin 19.ytizyihnin
sonundan itibaren gerceklesen ve 20.ytizyilin baslarina degin stiren
somiurgeci pratiklerine kars1 Asya yaratilmis ulus-devletler alanidir
ve “Asyalilik kimligi” insa edilmis hayali bir kimliktir. Giintimiizde
Asya buytuk bir titketici pazari olarak gortlmekte ve “Asyalilik kimli-
gi” de metalastinlarak kullanima sokulmaktadir. BIFF de “Asyalilik
kimligini” vurgulayarak, diinya sinema endustrisi icin Asya bolge-
sinin merkezi olmay1 hedeflemektedir. BIFF “Asyalilik kimligini”,
Asya’nin bir ucundan diger ucuna Japonya’dan, Cin’den, Kazakistan,
Malezya, Filipinler, Hindistan ve Iran’dan yonetmenlerle iiretmek-
tedir. Boylece Kore, Asya kalttrlerinin “i¢inde ve arasinda” kalabil-
mektedir (Ahn, 2012:72). Stringer de Asyaliligin uluslararas: fetis
olarak pazarlanabilirligi tespitinde bulunmaktadir (2003, ss. 65-
177°den aktaran Ocal, 2021:207). Lalehan Ocal film festivallerinin
kesfedebilecekleri ve kuresel kiultirel giindem yaratabilecekleri
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filmler, “auteur” ve “yeni akimlar” sectiklerine dikkat ceker (2021,
s.233). Bu baglamda BIFF program kiirasyonunda, konuklar ile
soylesilerde Asya sinemasindan geng yeteneklere yer vermektedir.
Bir festivalin uluslararasi niteligi programin niteligi, kente ve yahut
festivale erisilebilirlik (ulasim ve konaklama olanaklari ve biletleme)
ve festival disinda kent kaltirai ile sekillenir. BIFF her sene Ekim
basinda duzenlenir, boylece diinyadaki diger festivallerle cakisma
durumu ortadan kalkar. Festival uluslararasi sinema izleyicisini ve
medya mensuplarini Busan’a ¢cekmek icin filmlerin ti¢ ana baslikta
gosterim diizenler: filmlerin dtinya, uluslararasi ve Asya promiyeri.
27 Festivalin programina bakilirsa, su bélimlerin oldugu gorutlebi-
lir (BIFF, 2022):

(1 Acilis Filmi
Kapanis Filmi
Asya Sinemasina Bir Pencere
Yeni Akimlar (Asyali yonetmenlerin ilk veya ikinci filmleri)
Arthouse Kore Panoramast
Bugtnku Kore Sinemast
Bagimsiz Kore Sinemasi
Dtnya Sinemasi
Kisa ve Deneysel Genis Act
Odak Noktas1

Gecmisten Gunumiuize Kore Retrospektifi

Iy A I R O [ O

Acik Sinema

Geceyarist Tutkusu
Ekranda (Platform Icerikleri)
[ Flash Forward Asya Sinemasi

O

[J Jiseok Anisina®

10 Bu bolum 2022 yilindan itibaren diizenlenmeye baslamis olup, yakin zaman-
da vefat eden Festival'in Yurttme Komisyonu eski Baskani Kim Jiseok anisina
adanmustir.
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BIFF acihis filmi olarak genelde Asya sinemasindan genc bir
yonetmenin filmini secerken, kapanis Kore filmiyle yapilir. Tki ayr
baslikta gerceklesen Kore Panoramasi'nda gerek sanat sinemasi or-
nekleri gerekse anaakim gise filmleri gosterime sunulurken, Kore
sinema endiistrisinin sinema salonlarindan ve platformlardan 6nce
kiiresel pazara ilk tamtimlar1 yapilir. Ocal’'in yukarida belirtilen tes-
pitine kosut olarak, BIFF’in onbes bolimiintin neredeyse tamamin-
da (Dtinya Sinemasi boltim haric) Asya ve Kore sinemasini merke-
ze alinmaktadir. Ornegin, 27. Festivalin yoneticisi Nam Dong-chul
Festival'in yeni temalar yaratmaya calisugimi vurgular.! 2021 yilinda
Cin ve Asyali kadin yonetmenlere vurgu yapilirken, 2022 yilinda Yeni
Japon Sinemasi ve Sanatcl/Oyuncu olarak Tony Leung Retrospektifi
diizenlenmistir. 2023 yilinda ise konuk tilke Endonezya sinemast
ile Asya’da yeni kultirel alana ve medya uzamina kapt agilmistir.
Tam bu temalar yine Asya sinemast ve tretilen “Asyalilik kimligi”
ile ilgilidir. Ekranda boltmunde cevrimici akisim platformlari icin
uretilmis dizilere ve filmlere yer verilirken, bunlar da buyiik oranda
Kore yapimidir. Bu boliimlere ek olarak, arttirilmis gercek ve sanal
gercek ile tretilmis yapimlarin gosterimi ile kente yayilmis goste-
rimler de s6z konusudur. Ozellikle son yillarda BIFF, Busan ken-
ti ile butiinlesme yollarini arayarak, Festivali mahallere tasimistir.
Festivalin Busanhlari nasil kucakladigy tizerinde bu calismanin iler-
leyen kisminda durulacaktr.

Asya Proje Pazari ile Finans Uzami ve Egitim
Merkezi Olarak BIFF

BIFF Asya sinemasindan yetkin 6rnekler seckisi ve Asyali genc
yetenekleri kesfetmesinin yanisira, “Asyalilik kimligini” olusturdugu

destek fonlari, yatirim kaynaklar ve film akademisinin kurulmasiyla

11 Bakimz: Kim, S. (27.09. 2022) http://www.koreanfilm.or.kr/eng/news/inter-
view.jsp?blbdComCd=601019&mode=INTERVIEW_VIEW&seq=446
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glclendirmistir. Kanimca, BIFF’i diger Asya film festivallerinden
aywran en oénemli husus bu iki kurumsallasmis yapidir. Busan’da
Komisyon’a bagl olarak Asya Film Akademisi kurulmus olup, Asya
Proje Pazari diizenlenmekte, 2018 yilindan itibaren Asya Sinema
Fonu kapsaminda senaryo destegi, yapim sonrasi ve Asya Belgeselleri
icin destek verilmeye baslanmistir'”. Asya Proje Pazari, Kore'deki en
buyiik proje pazari olup; yapimcilari ve finans kaynaklarini bir ara-
ya getirmektedir (Binark, 2019a). BIFF 1998 yilinda bu fonu énce
“Busan Promotion Plan” (Busan Promosyon Plani) (BPP) olarak ge-
listirmis, daha sonraki yillarda fonu “Asya Proje Pazan” olarak de-
vam ettirmistir’®. Fonun olusturulma nedenini, Festivalin Yurttme
Komisyonu Baskani Kim Dong-hu su sekilde agiklanmaktadur:
“Film yapiminda en 6nemli 6ge ne senaryo ne yapimct ne de
oyuncudur: en 6nemli sey paradir. Asya sinemasini desteklemek
icin Busan Promosyon Planini yasama gecirdik. Bu Plan, Asyal
yapimcilari ve yonetmenleri projelerini gelistirmek icin yapimer,

dagitimer, tv. sauslart icin alicilarla ve diger fon kaynaklariyla
bulusturmay amaclar.” (akt. Ahn, 2012, 5.103)

BPP, BIFF'in festival programi disinda, bir film pazari ve finans
uzami oldugunu somut olarak gosterir. Asya Proje Pazari olarak de-
vam eden Plan, Asya sinemasinin strdurutlebilirligi acisindan énem-
lidir. Ctink her hangi bir fikri olan yonetmen ve yapimciya istikrarl
bir sekilde fon kaynag1 temin eder. 27.BIFF’de Pazar’a, 14 tilkeden 29
proje secilmis olup, 705 finans gortismesi yapilmisur (BIFF, 2022).
28. BIFF’'de Asya Proje Pazar1 gortismelerin sayisi artmistir. BIFF'in
destek alan projelere, kent markalamasi cercevesinde “Busan’da
yapildl” damgasini vurma arzusu da belirgindir. Proje Pazari'na

dahil olan filmler daha sonraki yillarda festival programina dahil

12 Bakimz: http://actbiff kr/Template/Builder/00000001/page.asp?page_num=4018
13 Bakiniz: https://www.biff kr/eng/addon/10000001/page.asp?page_num=6949
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edilerek gosterime sunulur. Proje Pazar'nda desteklenen filmlerin
Cannes, Venedik, Rotterdam ve Berlin film festivallerine secilmele-
ri, BIFF icin prestij kaynagi ve simgesel sermaye olusturur. Ornegin
Jia Zhangke'nin Platform (2000) filmi BPP tarafindan desteklenmis,
Venedik’te premiyer yapmistir. Keza Jafar Panahi'nin Circle (Cember)
(2000) filmi de BPP tarafindan desteklenmis olup, Venedik’te Altin
Aslan odulunt kazanmistur (Ahn, 2012, s.109). BIFF, BPP dolayr-
miyla Jia Zhangke, Wang Xiou Shuai gibi gen¢ Asyal yonetmenle-
ri kesfetmekle oviintir. Asya Proje Pazar'nin verimli ve istikrarh bir
sekilde islemesi sanat sinemasi yapan Koreli yonetmenlerin de za-
man i¢inde Pazar’a basvurmasina yol acmistir: Hong Sang-so, Kim
Ki-duk gibi. Kim Ki-duk'un yonetmenligini yaptug1 Address Unknown
(Adres Bilinmiyor) (2001) KOFICE ve BPP tarafindan desteklenmis
ve Venedik’te Altin Aslan’a aday gosterilmistir (Ahn, 2012, s.109).
Proje Pazar1 giintimuizde uluslararasi aglarla da isbirligi gelistirmek-
tedir. Ornegin, Cinemart gibi (Ahn, 2012, ss.109-114).

Stinger’e gore, bir festivalin hayatta kalabilmesi icin istikrari
Uretmesi ve genislemesi gerekir (2008, s.139). Bu anlamda, BIFF ku-
rumsallasmis altyapisi ve insan kaynaklarinin yanisira strekli yeni
programlar olusturarak genislemektedir. BFC senaryo yazimi, yapim
ve yapim sonrasl icin cesitli fon kaynaklar olusturmanin yaninda,
Busan Oykii Pazar1 adiyla, telife tabii iceriklerin uyarlamalart icin is
gorismelerine Festival'in genislemesi kapsaminda zemin hazirlar.
Busan Oykii Pazar'nda fikri miilkiyete tabi iceriklerin uyarlamalari
icin ikili gorisme olanaklar sunulur. Ornegin, 27. BIFF°de bu kap-
samda 1027 is goriismesi gerceklesmistir (BIFF, 2022).

Film festivallerinin kimligi kiiresel ekonomide kentlerin finans
uzamina entegre olma arzusuyla da sekillenebilmektedir. BIFF’in or-

ganizasyon komisyonu ile Busan yerel yonetiminin festival araciligiyla
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kenti ktiresel ekonomik akisa dahil etme arzusu bastan beri asikar-
dir. BIFF'in yuriitme komisyonu araciligiyla Asya sinemasinin tiretim
merkezi olmast, bu Festival'i Hong Kong ve Tokyo’dan farkli kilmak-
tadir. Yukarida bahsedilen Plan ve Proje Pazari, sinema endustrisi
icin yeni finans kanallar1 ve aglar olustururken, ortak yapimlarin
onunt acmis ve Busan’da yaratict emek giictine yonelik egitim ola-
naklar1 saglamistir. Cinematek Busan, Busan Film Komisyonu, Asya
Film Komisyonu Ag1 BIFF ile birlikte ortaya ¢ikan yeni kurumsal
yapilar olmustur. Ayrica BIFF 2017 yilindan bu yana platformlar ve
yeni teknolojiler ile tretilmis filmlere yonelik gosterimler ve atolyeler
duzenlemektedir (Jin, 2020, s.156). BIFF’in dijitallesme ve platform
kapitalizmine yonelik uyguladigi bu strateji de Festival'in genisleme
cabasini yansitmaktadir. Boylece BIFF sanat sinemasi disinda da ya-
ratict icerikler merkezi olma niteligi edinmeye baslamistir.

Festival Asya’daki tlkelerle ikili isbirlikleri anlasmalari imza-
layarak, Kore sinema endistrisinin de giiclenmesine katk: sagla-
maktadir. Ornegin, Mayis 2023 tarihinde, BIFF buinyesindeki Asya
Icerik ve Film Pazan (Asian Contents and Film Market) (ACFM),
yapim destegi yoluyla Kore bagimsiz film sektoruniin gelistirilmesi
icin Tayvan Rising Films sirketiyle bir mutabakat zapti imzaladi'*.
Buna gore, toplam yapim maliyeti 1 milyar Kore Won’unun altin-
da olan ve sinemalarda gosterime girmeyi hedefleyen Kore yapimi
uzun metrajli bagimsiz filmler (belgeseller hari¢) Tayvan sirketi tara-
findan desteklenecektir. 2023™n ilk yarisinda 6n incelemeyi gecen
projeler, bu yilki ACFM doéneminde sunum yaparak ana yarisma-
ya katlacak, yarismada secilen tek proje, yapim maliyeti olarak en

fazla 1 milyar Kore Won'u destek alarak, diinya promiyerini 2024

14 Bakiniz: https://www.biff kr/eng/artyboard/mboard.asp?Action=view&str-
BoardID=9611_05&intPage=1&intCategory=0&strSearchCategory=|s_na-
me|s_subject|&strSearchWord=&intSeq=78426
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yilindaki 29.Busan Uluslararast Film Festivalinde yapacaktr. Soz
konusu anlasmaya iliskin olarak, BIFF yurtitme komisyonu bas-
kani1 Huh Moon-yung, “Boylesine zor bir donemde 1 milyar Kore
Won'una kadar yapim destegi karar1 Kore bagimsiz film endiistrisi
icin gercekten iyi bir haber. Bu projenin Asyal film yapimecilarinin
milliyet sinirlarini asarak ve birbirleriyle isbirliklerini tesvik icin bir
baslangic noktasi olusturmasmi umuyoruz.” agiklamasini yapmis-
ur (YonghwaBusan, 2023). ACFM’nin yoneticisi Oh Seok-geun ise
“Kore bagimsiz filmlerinin yapim maliyetinin Tayvan sermayesi ta-
rafindan desteklenecek olmasi simgesel bir anlama sahip. Bu proje-
nin sadece Koreli ve Tayvanl film yapimcilari arasinda ag kurmak
icin degil, ayn1 zamanda Kore bagimsiz filmlerinin Tayvan'in yani
sira tim Asya’daki izleyicilerle bulusmast icin de bir firsat olustur-
masini umuyoruz.” demektedir. Tayvan sirketi acisindan da 6zgiin

fikri mulkiyete tabi iceriklere yatirim, “kazan kazan” durumudur.

Gorsel 5: AFA egitimlerinin verildigi Merkez-Busan

BFCnunun, KOFIC, Kore Sinema Sanatlar1 Akademisi (Korean
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Academy of Film Arts) ve Dongseo Universitesi ile birlikte ytrattigii
Asya Film Akademisi (Asian Film Academy) (AFA) de, Festival'in or-
taya cikardigy bir diger 6zgtl yapidir (Ahn, 2012, s 136). Sundance
Film Maker’s Lab ve Berlin Talent Campus modelleri ¢rnek alina-
rak, Asya sinema kiltartntin gelecegi icin bu Akademi fikri orta-
ya atilmistir. AFA, “Busan’da yapild1” damgasinin tiretimine de hiz-
met etmektedir. AFA'y1 ayn1 zamanda UNESCO Kiiltirel ifadelerin
Cesitliligi Sozlesmesi ve kultiran strdurilebilirligi kapsaminda
da degerlendirmek mtumkutndur. AFA, BFC'nunun koordine etti-
gi Asya Film Komisyonlar1 Agi'min tye tlkelerinden de destek al-
maktadir. Akademi, temelde Asyali genc yeteneklere ve Busanlilara
film kaltarta ve yapimi konusunda egitimler verir. AFA'nin amaci-
n1, Asya’da kultirel cesitliligin desteklenmesi ve Asya estetigi gelis-
tirmek olarak tanimlanmistir’. 2023 CHANEL X BIFF Asya Film
Akademisinin 6gretim kadrosuna Dekan olarak Japon yonetmen
Suwa Nobuhiro, danismani olarak Koreli yonetmen Kim Hee-jung
ve gorintl yonetmenligi danismani olarak Polonyal goruntit yo-
netmeni Artur Zurawski atanmistr. Bu atamalarla BIFF Asya sine-
masinda yeni yeteneklerin kesfedilmesini amaclamaktadir'®. 2023
CHANEL X BIFF Asya Film Akademisi'ne 37 tilkeden 503 basvuru
olmus, Banglades, Bhutan, Sri Lanka ve Hindistan gibi Gliney Asya
tilkelerinden gelen basvurularda ise bir artis yasanmistir. 2022 yilina
gore, Cin, Filipinler, Malezya, Vietnam, Mogolistan ve Tayvan’dan
geng sinemacilar programa daha yogun ilgi gostermis, bu tlkeler-

den gelen basvurular da artmistir'”.

15 Bakimz: https://afa.biff kr/eng/addon/10000001/page.asp?page_num=1045

16 Bakiniz: https://www.biff kr/eng/artyboard/mboard.asp?Action=view&str-
BoardID=9611_05&intPage=1&intCategory=0&strSearchCategory=|s_na-
me|s_subject| &strSearchWord=&intSeq=78468

17 Bakiniz: https://www.biff kr/eng/artyboard/mboard.asp?Action=view&str-
BoardID=9611_07&intPage=1&intCategory=0&strSearchCategory=|s_na-
me|s_subject| &strSearchWord=&intSeq=78473
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2012 yilinda Kore Film Konseyi Seul’den Busan’a tasinmistir.
Bu tasinma olay1 BIFF’in “Asyalilik kimligini”, Asya anlatilarina ve
yonetmenlerine sadece gosterim olanagr sunmasi disinda, yukarida
aciklanan olanaklarin yasama gecirilmesini desteklemis ve zengin-
lestirmistir. Liman kenti Busan bir yandan yerel yonetimin uygula-
dig1 yeni kentsel dontisim plani bir yandan da festivalin yarattigi ve
besledigi Busan Icerik Pazari (Busan Content Market) (BCM) etkin-
ligi vb. organizasyonlar ile arttk medya olay1 alanina, enformasyon
ve finans uzamina dontismustur. Bu cercevede Busan yerel yoneti-
mi 2030 Diinya Expo adayligina basvurmus'®, Expo adayliginin ta-
nitim yuzi olarak kuresel dlcekte taninmis K-pop idol grubu BTS'i
secmistir. Yine adaylig1 desteklemek icin Busan yerel yonetimi 2023
yilinda ASEAN Sinema Haftasi'n1 Mart sonu Nisan basinda diizen-
lemis'", Ekim 2023 tarihinde taninmis K-pop idol gruplarinin kau-
lacag1 Busan One Asia Festivali dizenleme karar1 almistir®®. Busan
kenti 2022 yilinda Kore Kalkinma Bankasi'nin merkezi olurken,
Belediyenin basin aciklamasina gore kente yaklasik 3 trilyon Kore

Won'u sermaye yatirimi beklenmektedir?'.

UNESCO Yaratici Film Kenti Olarak BIFF ve
Busanlilar

Bir festivalin strdurtlebilir kiltir politikas: kapsaminda kentli-
leri de icerecek politikalara sahip olmasi gerekir. Busan 1 Aralik 2014
tarihinde UNESCO Yaratici Film Kenti ve Yaratic1 Kentler Agi'nin
bir bileseni olmustur22. UNESCQO’ya verilen taahhftitlerin ytritil-

18 Kent Expo adayligini Suudi Arabistan’in Riyad kentine kars: kaybetmistir.
19 Bakiniz: https://www.busan.go.kr/eng/bsnews01/1560541

20 Bakiniz: https://www.busan.go.kr/eng/bsnews01/1571576

21 Bakimiz: https://www.busan.go.kr/eng/bsnews01/1552826

22 Bakiniz: www.busan.go.kr ve www.citiesoffilm.org/busan/
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mesinden Busan Film Komisyon'u sorumludur (Binark, 2018). Aga
tiye olan kentler, yaraticilik ve inovasyon konusunda bir hub olarak
gelisme gostereceklerini, yaratict endustriler alaninda yaraticilik fir-
satlarin1 hem profesyonellere hem de kentlilere taniyacaklarini; kent
sakinlerinin kilttrel yasama erisimini ve katithmini temin edecekle-
rini; surdaralebilir kalkinma planlarina kltaran strduralebilirligi-

ni entegre edeceklerini taahhtit ederler.

Gorsel 6. UNESCO Yaratici Film Kenti Busan (Fotograf: Mutlu Binark)

o | it S bl v, PR

BFC da bu cercevede UNESCO Yaratict Film Kenti olarak
Busanlilar1 dahil edecek kiltir politikalar gelistirmektedir®. BEC
Uluslararasi Isbirligi Birimi Yoneticisi Cho Joo-Kyun ile 17 May1s 2018
tarihinde yapilan gértismede Yaratici Film Kenti olarak BFC'nun ge-
listirdigi desteklerin ti¢ farkl hedef kitleye yonelik olarak planlan-
dig1 ve yasama gecirildigi belirtilmistir. Bunlardan ilki, Busanhlara

yonelik kulttr politikalaridir: Herkes icin Film Projesi ile film yapimi

23 Bakiniz: http://www.unescobusan.org/eng/main/main.do?mld=1
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ve filmden keyif alinmasi anlaminda Busanhlara esit firsatlar su-
nulmasi hedeflenmekte, ticretsiz senaryo, film okuryazarligi ve ya-
pim atolyeleri diizenlenmektedir; Cinematek Busan gosterimleri ile
filmlere erisim firsat1 sunulmakta ve UNESCO Yaratici Kentler Agt
tyeleri ile birlikte deneyim paylasimi yapilmaktadir. Tkinci olarak,
Kore sinema endstrisine ve Busanl yonetmen ve yapimecilara yo-
nelik destekler saglanmaktadir. Bunlar, film planlama ve gelistirme
destegi, Busan’daki film yapimcilari icin yapim 6ncesi, yapim ve ya-
pim sonrast destekler, film yapimcilari icin mesleki gelisme egitim-
leri, Cinematek Busan’da destek verilen filmlerin gosterimi olarak
siralanabilir. Uciincti olarak, uluslararasi film endtstrisini Busan’da
Uretim yapmaya tesvik eden politikalardir. Bunlar ise, kentte film
cekimi sirasinda belli bir stre konaklama destegi, ulasim destegi,
yapimcilara Busan1 tanitan famtur, ¢ekim izinleri takibi, senaryo
yazimu i¢in konaklama destegi olarak siralanabilir (Binark, 2019a).

Konumlandirilmis bir kiiltiirel alan olarak baslayan BIFF, kent-
te sinefil kaltarii gelistirmis ve bu kiltart diger medya olaylarina
da kanalize etmistir. Busan Uluslararas: Kisa Film Festivali?*, Busan
Uluslararas1 Cocuk ve Genclik Filmleri Festivali*’, Busan Food Film
Festa, Busan Bagimsiz Film Festivali, Busan Baris Filmleri Festivali,
Busan Inter-City Film Festivali gibi kentte diizenlenen diger festival-
ler ve Busan Sinema Merkezi'nde dizenlenen diger 6zel gosterimler
(tlke sinemalar veya yonetmen retrospektifleri) olsun Cinematek
Busan gosterimleri olsun sinefillerin yogun ilgisinin odagindadir.
Busan Sinema Merkezine yillik tiyelik soz konusu olup, Busanhlar

bu tyelige de ilgi gostermektedir. BIFF'm festival btitcesinin %20

24 Bakimiz: https://www.bisff.org/eng/
25 Bakiniz: https://www.biky.or.kr/



Film Festivalleri Kitab1 3| 51

'sinin de bilet satislarindan karsilanmakta oldugunu sinefil kultira-
nun ilgisini somutlamak icin belirtmek gerekir. Festivalde biletlerin
nerdeyse tamami Busanlilar tarafindan satin alimmaktadir. BFC ta-
rafindan Yaratic1 Film Kenti olarak Busanlilara yonelik diizenlenen
film okuryazarlig: atolyesi kentteki sinefil kultirtnu gelistirmeye

katki yapmaktadir.

Gorsel 7: 22.BIFF (Fotograf: Mutlu Binark)

Tam yil boyunca Busan Sinema Merkezi'nde ve Cinematek
Busan’da devam eden etkinlikler ile kentte yeseren sinema kultiirt-
nil Festival siiresi disinda canli tutmaya hizmet etmektedir. Ornegin,
BFC 2022 yilinda UNESCO Yaratict Film Kenti olarak, Busan Sinema
Merkezi'nde ticretsiz Yaratic Film Kenti haftas1 diizenlemis, Yamagata,
Cannes, Briston, Postdam gibi diger Yaratici Film Kentlerinin katih-
mu ile Yaratci Film Kenti Forumunu gerceklestirmistir®.

Bunlara ek olarak Festivalin, Busanlilar1 aktif olarak kapsamaya
yonelik son yillarda gelistirdigi baz1 uygulamalar oldukea basaril
ve ilgi cekicidir. Topluluk Busan ile Busanlilar gosterim programina

aktif kaulabilirken; Asya I¢inde Projesi ile Asya'min farkl kentlerinin

26 Bakiniz: http://www.unescobusan.org/eng/board/view.do?mlId=33&brdI-
dx=187
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kent sakinleriyle Festival stiresince cevrimei bulusulup film izlenebil-
mektedir. 27. BIFF’de Bangkok ve Sidney kent sakinleriyle bu etkin-
lik gerceklestirilmistir. BIFF Her Yerde etkinligi ile Festival Busan'in
farkli mahallerine tasinmaktadir. Ornegin, 27.BIFF'de 8 giin boyunca
Busan'in 16 mahallesinde, Beomosa Budist Tapinagindan Cin ma-
hallesine, Haeundae Plajindan Parklara degin halka actk 17 kamusal
mekanda film gosterimi yapilmis ve 11.002 katilimceiya ulasilmistir
(BIFF, 2022). Busan Sinefil Odult de Busanlilarin BIFF e ilgisini ve
katilimimi saglamaya yonelik olarak verilen bir 6duldar. 27. BIFF'in
yoneticisi Nam, Festivalin htiktimet kaynakli siyasi sorunlart yeni
yeni astigini, finans sorunlart ve pandeminin yarattig1 olumsuz et-
kilerle yuzlestigini belirtirken, Festivalin amacinin, filmi sinema sa-
lonunda seyirciyle bulusturmak oldugunun altim ¢izmektedir. Bu
nedenle pandemiye ragmen, film gosterimleri sinema salonlarinda
yapilmaya devam etmis, Festival'in yillar icinde yaratug1 giiclii si-
nefil kilttrinden odun verilmemistir. Nam’a gore, Festivalin yo-
netmenler i¢in de bir islevi vardir: film festivallerinde filminin yer
almasi, yonetmeni yeni bir filmi cekmek icin cesaretlendirmekte ve
tesvik etmektedir. Bundan ottrti BIFF’de genc yonetmenlere yonelik
soylesilere ve masterclass’lara 0zel onem atfedilmekte, yonetmenler
ile sinema seyircisi gosterimlerden sonra bir araya getirilmektedir
(Kim, 2022). Goruldugu tzere, BIFF'in kentle buitinlesmesini sag-
layan ozellik ytiratme komisyonunun film kiltartni kente yayma

cabasindan kaynaklanmaktadir.

Sonuc Olarak

2022 yilinda Busan'da 141 film ve dizi ¢ekilmistir. Apple TV,
Netflix gibi ktiresel ¢evrimici akisim platformlari icin tretilen dizi-
lerin yani sira, Park Chan-wook'un Decision to Leave (Ayrilik Karart)

(2022) adh sanat sinemasi filmi de Busan’da cekilmistir. Uretilen
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dizi ve filmlerin bu sayis1 kentin bolgede sinema endtistrisinde ya-
pim ve yapim sonrasi alanlarda 6nemli bir tGretim merkezi olduguna
isaret eder. Buna kosut olarak. AFA'min 2023 egitimlerinde kiiresel
film ve dizi pazart icin tiretimlere yonelik atolye ve seminerlere agir-
lik verilmeye baslamistir. Busan Metropolitan Belediye Baskani Park
Heong-joon da 1 Temmuz 2022 tarihinde Belediye Baskani olarak
secildikten sonra yapug: tesekkiir konusmasinda, Busan’'in gelecek

vizyonu hakkinda su agiklamay1 yapmaktadir:

“Busan icin bitytik hayallerim var. Busan’1 Singapur ve Hong
Kong ile omuz omuza duran kiiresel bir merkez kent haline
getirmek istiyorum. Buyiiklitk pesinde kosabilecegimize ve
kosmamiz gerektigine ytirekten inaniyorum. Ancak bu sadece
Busan’la ilgili degil. Bu, yeni hedef tiim ulusun yararina yapil-
malidir. Seul merkezli tek kutuplu bir sistemle, gelismis tlkeler
arasindaki rekabette ayakta kalamayiz...Busan’in bir kaltir ve
turizm sehri olarak cazibesi tim diinyada yanki buluyor. Kentin
her késesinde yeni inovasyonlar ortaya cikiyor. Bu inovasyon
dalgasimni kimse durduramayacak. Busan’in ktresel bir merkeze
dogru dontustmi ¢oktan basladi. 2030 Busan Diinya Expo’su
bu déntstmun bir simgesidir ve daha fazla buytme icin bir
katalizor olacaktir... Expo’ya ev sahipligi yapmak sadece baska
bir mega etkinlige ev sahipligi yapmak degil, Busan’in kuresel
merkez olma statiisint pekistirmesinin bir parcasidir. Kentin
5 sa¢ ayagini olusturan lojistik, sanayi, finans, yetenek ve kul-
tir-turizmin basarist kuiresellestiginde, Busan gercek anlamda
kuresel bir merkez haline gelecektir. Kiiresel bir merkez kent
olmak, diinyanin en yogun ikinci aktarma liman1 olan Busan
Limanrnin akill hale getirilmesi, limanla sinerji yaratacak
yeni havalimaninin bir an 6nce insa edilmesi, Busan, Ulsan ve
Gyeongnam 6zel ekonomik boélgelerinin rekabet gictintin ar-
tirilmast, dijital finans merkezinin gelistirilmesi, yeteneklerin
gelistirilmesi ve diger projelerin yani sira modaya uygun kultir
ve turizm igeriginin yaratilmasi gibi cok yonlii ve karmasik ca-
lismalart gerektirmektedir... Busanhlarin giinlitk yasamlarinda
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kulttrden keyif almalarina yardimer olmak i¢in elimden geleni
yapacagim. Busanhlar kiltirel faaliyetlerin ve deneyimlerin ta-
dimi ¢ikarmak i¢in daha fazla firsata sahip olacaklar. Bu dogrul-
tuda Busan genelinde kiltir ve turizme yonelik dinamik tesisler
kurulacakur. Gelismis bir kiltiir sehri olarak kamusal tasarim

da gelistirilecektir.”*

2023 yilinda BFC'nun Organizasyon Komisyonu Baskani Kang
Seong-gyu Komisyon’a platformlasma ve yeni iletisim teknolojileri-
nin endustri tizerindeki artan rolii karsisinda yeni bir misyon bic-
mistir. Kang’in 29 Mart 2023 tarihli basin agiklamasinda, Busan’
sinema kentinden, film ve dijital icerikler kentine dontstiirecek is
planlari ve girisimleri gerceklestirmek seklinde bu yeni misyon ta-
nimlanmistir. Actklamada,

“Busan’in degismesi gerekiyor. Gercek bir “film ve video bas-
kenti” olmak i¢in degismemiz gerekiyor. Diger yerel yonetimler
stiidyo ktimelenmeleri gibi ilgili endistrileri tesvik etmek icin
adimlar anyor. Ornegin, Daejeon’da cesitli bitytikliklerde kapah
stiidyolarin yani sira su altinda ¢ekim yapilabilen sualt stad-
yolar da bulunuyor. Gyeonggi Eyaleti'ndeki Goyang Sehrinde

buytik 6lcekli bir yaym video vadisi bulunuyor; Yinchuan ise bir
video kompleksi insa etmeye basladi.” (YonghwaBusan, 2023)

denmektedir. Busan’da dis yapim alani platolarin kurulmasi ile,
Busanlilara ve bolge sakinlerine kultiirel fayda saglayacak kulttrel
ekosistem tretilecegi iddias1 actklamaya eslik etmektedir. Bu agik-
lamaya kosut olarak, 2023 Mart'inda Busan Metropol Belediyesi,
BFC ve Kore Su Kaynaklan Sirketine ait olarak gelistirilen Busan Eco

Delta Smart City Projesi® arasinda bir mutabakat zapti imzaladi. Bu

27 Bakimz: https://www.busan.go.kr/eng/inaugural-address

28 Ulusal Pilot Akilh Sehir, Dérdiincti Sanayi Devrimi ile ilgili teknolojilerin hentiz
kalkinma planlar1 olmayan sahalara entegre amaciyla hayata gecirilmistir. Bu
yeni kent alanlarinda yaratici is modellerini uygulayabilen Seylerin interneti
ve Yapay Zeka destekli bir endiistriyel ekosistem yaratilarak, Kore'nin gelece-
gin akill sehir yasantisinda lider rolit oynamast amaci da giidilmektedir. Bu
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anlasmayla gelistirilen bu yeni kent alaninda 253.000 metre karelik
bir alan1 BFK’nun kullanimi i¢in dis yapim platosu olusturulmast
icin tahsis edilmistir.

Busan yerel yonetimi, bolge sakinlerinin gtinlitk yasamlarinda
deneyimleyebilecekleri cesitli kiilttrel faaliyetleri destekleyecegini,
bu faaliyetlerin kentliler tarafindan 6zgtirce gerceklestirilebilmesine
zemin hazirlamak amaciyla cesitli kultiirel projelerin gelistirilecegini
belirtmektedir. Bu nedenle, 6zellikle, ara sokaklarda bulunan cesit-
li kultiirel kuruluslar ve gruplarla isbirligi yapilarak, kent sakinleri
icin kultirel deneyim etkinlikleri diizenlenmistir.

BIFF’in gelecegi giderek BFK Organizasyon Komisyonu ve
Busan Metropolitan yonetiminin kenti ktiresel finans uzami ve med-
ya alani olarak konumlandirmas: tarafindan sekillendirilecek gibi
gozitkmektedir.” Giiney Kore’nin Batih Bes Biiyitk (Amazon, Apple,
Alphabet, Microsoft ve Meta) platform sahipleri ve Cin’in alt yap1

ve hizmet platformlarina kars: hizmet platformlar sahipligi, genis

anlamda Sejong ve Busan, ulusal akilli sehirlerin gelistirilmesi icin pilot olarak
secilmistir. Bakimz: https://www.busan.go.kr/eng/ecodeltaOl ve http://eng.bfc.
or.kr/homepage/eng/page/subLocation.do?board_no=9132&conf no=25&-
menu_no=1002050202

29 2 Agustos 2023 tarihinde Busan Content Market Ana Komisyoncusu, gazeteci
akademisyen Kwon Mahn-woo tarafindan LinkedIn’de yayinlanan bir gonde-
riye, BIFF’in organizasyon ve yurttme komisyonlari arasinda varolan gerilimi
ortaya koydugu icin burada mutlaka yer verilmelidir. Kwon’a gore, 27 yildir
Busan yerel yonetimi tarafindan destekle ama miidahale etme politikast ile
maddi kaynagin saglandig1 BIFF yonetimi belli bir sosyal agin etkisi altina gir-
mis goztikmektedir. Festivalin Baskani Lee Yong-kwan, BIFF1in ticarilesmesi
ve Ozellestirilmesi elestirileri nedeniyle istifa etmistir. Kwon, BIFF’in geldigi bu
noktada, 6zellesme karsisinda mali bagimsizhigini, stirdurtlebilir kiiltarin
gelecegi yontunde bir yol ayrimda bulunulduguna isaret etmektedir. BIFF’in
yuratiict Bagkani Lee’nin istifast konusunda Variety dergisinde yaymlanan bir
haber icin bakiniz: https://variety.com/2023/film/news/busan-festival-chair-
man-lee-yong-kwan-quits-1235656573/. Bu haberde yer verilen Baskan Lee'nin
istifa mektubunda, Festival i¢i ve dis1 anlasmazliklar, her iki kurul arasindaki
iktidar muicadelesi, kiirator Huh Moon-yang’in ani ayrilisi, medyada yer verilen
spekiillasyonlar, siyasi miidahaleler karsisinda sorumlulugu Lee’nin kendisinin
ustlendigi belirtilmekte ve BIFF’in bu yipratict iligki ve tartismalar karsisinda
hizla yeniden yapilanmasi gerektigi belirtilmektedir.
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bant Internet erisimi ile 5G altyapisini tim tilkede yayginlastirmasi
bir avantaj teskil etmektedir®. Bu nedenle akilli teknolojiler, akill
kentlere entegre kultiirel iceriklerin gelistirilmesi Kore hitktimetinin
pandemiden bu yana 4.Endustri Devrimine hazirlik stratejileri** ve
“Dijital Ronesans” adini verdigi kiiltiirel ekonomi politikasinin bir
parcasidir. Busan yerel yonetimi ve Festival de platform ekonomisiy-
le tam da boyle bir cercevede anlasma icerisindedir. Kiilttirel icerik-
lerin tiiketim ortamlarinin ve yeni medya dolayiml izleyici pratik-
lerinin farkindaligi, BFC’yi 2023 yilinda 250 milyon Kore Won'luk
web dramalari yapim destegi vermeye yonlendirmistir.

Festivalin 2023 yilinda yonetim yapisinda yasadig1 sorunlara
miuteakip, BIFF Yonetici Tavsiye Komitesi olusturuldu, BIFF icin
yeni bir Direktor atamak yerine ve 2024 yilinda gerceklesecek olan
29. Film Festivali i¢in Baskan Park Kwang-su liderliginde’?, es direktor
yardimcilart Kang Seung-ah ve Pak Dosin’in yonetici olarak atanmasia
karar verdi.*” BIFF'n gerek ktirasyon gerekse organizasyon komitesinde
yasadig1 bu sorun, kanimca Busan Metropolitan Belediyesi ile iliskisi ve
gelecek yonelimiyle ilgilidir.

Gunumuzde Kore’de merkezi hiikiimetin ve yerel yonetimlerin
kultirt ekonominin bir bileseni olarak gormeleri ve ticarilestirme-
leri nedeniyle yeni film festivalleri yaratilmaktadir: Pyeongchang Kis

Olimpiyatlar’'n1 muteakip Pyeongchang Uluslararas: Baris Filmleri

30 Bakiniz: https://www.trade.gov/country-commercial-guides/south-korea-ma-
nufacturing-technology-smart-factory

31 Bakimz: https://www.iea.org/policies/11514-korean-new-deal-digital-new-de-
al-green-new-deal-and-stronger-safety-net

32 29. Festivalin Direktortintin Park Kwang-su olmasi kanimca anlamhdir. Ciinki
yonetmen Park hem Busan’hidir, Festivalin kurumsallasmasinda énemli rolit
vardir hem de Yeni Kore Dalgasi'nin temsilcilerindendir. Bakimiz: https://www.
koreanfilm.or.kr/eng/films/index/peopleView.jsp?peopleCd=10028460

33 Bakimz: https://www.biff kr/eng/artyboard/mboard.asp?Action=view&strBo-
ardID=9611_05&intSeq=85548
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Festivalinin dtizenlenmesi gibi. Kore Film Konseyi 2015 yilindan
bu yana yeni film festivallerini desteklemektedir. Bu tiir yeni olu-
sumlar Kore hitktimetin K-icerikleri gelistirme ve yayma seklinde-
ki kultar politikasindan beslenmektedir. Ciink bir festival uzamz,
Stringer’in deyisiyle, kiiresel uzam ekonomisidir (2008). Bir festi-
val kenti ulusal ve uluslararasi dlcekte turistin bakisina, tiketimine
ve medya alaninin ilgisine acar. Festivaller ayn1 zamanda da “medya
sermayesi” alanidir, cink; cesitli sermaye tirlerini harekete gecirir,
yaraticl emek giciniin hareketliligini saglar ve cesitli sosyo-kultirel
olgular1 harekete gecirir. Ozellikle festivalin odaginda tamamlayici
kultirel icerikler de dolasima girer. BIFF bu anlamda, Asya Proje
Pazar ve AFA ile “Asyalilik kimligini” tistlenerek, Asya ve Kore si-
nemasinin kuresel pazarlara acilan ana kapisi olmus, Asya ve Kore
sinemasina sermaye akigini saglama rolinu gerceklestirmektedir.
Busan’i da Festival stiresi disinda da medya alanina cesitli etkinlikler
ve projeler ile donustirmistir ve donistiirmeye devam etmektedir.

BIFF bir yandan Asya Proje Pazari ve AFA ile, kiiresel dlcekte
finans akisi uzami iken, 6te yandan da Yaratic1 Film Kenti olarak
Busanhlan kucaklayan kiiltirel alan olmaya devam etmektedir. Ayrica
BIFF’in organizasyon kurulunun yerel, bolgesel ve Asya dlceginde
kulttrel ekonomik yatirimlara olan ilgisinin festivalin ticarilestiril-
mesine zemin hazirlamasi géz 6niinde tutulmasi gereken kaygilan-
diricr bir durumdur. Festival'in geleceginde bu iki alan arasindaki
dengenin nasil saglanacagini takip etmek kiiltirtn asiri ticarilesme-
den korunarak demokratik bir sekilde strdurilebilirligi ve yurttas
katithm olanaklarmin gelistirilmesi agisindan 6nemlidir.

Son olarak, Busan Uluslararasi Film Festivalinin altyap1 ve tst-
yapisal kurumsallasmasinin, Yaratict Film Kenti olma durumunun,
kentlilere yonelik strdiirtalebilir kiltir politikalar ve uygulamala-

rinin, gerek merkezi hitkiimet gerek yerel yonetim ile iliskisinin,
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gerekse gelecek yoneliminin tilkemizdeki film festivalleri yonetim-
leri icin tartisma baslatic1 ve fikir verici 6rnek olusturacagin du-

sundtgimi belirtmeliyim.
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Yerli Fonlar’in Tirkiye Sinemasi’na
Ekonomik ve Kulturel Katkilari;
Ulusal Film Festivalleri ve ‘Pitching’
Platformlari

Dilek Cakir’

0z

Film festivalleri, diger adiyla film senlikleri, sanatsal etkinlik-
ler cercevesinde insanlarin bir araya geldigi soylesi ve gosterimle-
rin yapildigi alanlardir. Film festivalleri, ilk olarak, Avrupa kitasinda
(Venedik Film Festivali, Berlin Film Festivali gibi) ideolojik amaclar-
la ortaya c¢ikmis, 1940°h yillardan sonra gelisim gostererek sinema
endistrisinin pazar alanlari haline gelmistir. Tturkiye'de dtzenle-
nen film festivallerinin ilk ortaya cikis amaci ise yerli film yapimini
tesvik ederek, destek sunmak olur. Turkiye 6zelinde, festivallerin
tarihsel gelisimi incelendiginde, yerli film yapiminin ‘milli dava’
gibi ele alinarak korunup gelistirilmesi amacini tasidigr goraltr.
Ozellikle giiniimiizde yapilmakta olan uluslararasi ve yerli film fes-
tivalleri, gosterim ve sergi islevlerinin yaninda film yapim alaninda
katki sunmaktadirlar; post-proditksiyon asamasindaki yonetmen ve
yapimcilarin, sektordeki uluslararasi dagitimcilar ve market temsil-
cilerine kendilerini tanitma imkan: bulabildikleri ‘pitching’ ad1 ve-
rilen platformlarin sundugu destek ve imkanlar da bu kapsamda
degerlendirilmektedir.

Arastirma kapsaminda tlkemizdeki 6nemli film festivallerinin

1 Dokuz Eylal Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Film Tasarimi Anasanat
Dali. ORCID : 0000-0002-0767-2286
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ve onlara bagli olarak temsil edilen pitching platformlarinin, tilke
sinemasina ekonomik ve ktlttirel katkilarinin degerlendirilmesi he-
deflenmektedir. Bu baglamda festival yoneticilerinin ve yonetmen-
lerin gortsleri analiz edilmis, film festivallerine ve tilkemizde yeni
gelismekte olan pitching platformlarina dair, sektortin icinden bil-
giler edinmek amaclanmistir. Arastirmanin sonucunda elde edilen
bulgular, Yerli Fonlarin Turkiye Sinemasi'na ekonomik ve kultiirel
katkilar1 baglaminda analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: tirk sinemasi, ulusal film festivalleri, yerli

fonlar, pitching.
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Local Funds’ Economic and Cultural
Contributions to Turkish Cinema;
National Film Festivals and "Pitching’
Platforms

Abstract

Film festivals, also known as film carnivals, are areas where con-
versations and screenings are held within the framework of artistic
activities. Film festivals, first emerged for ideological purposes in
the European continent (such as Venice Film Festival, Berlin Film
Festival), and became market areas of the cinema industry by devel-
oping after the 1940s. The first purpose of the film festivals held in
Turkey was to encourage and support local film production. When
the historical development of festivals in Turkey is examined, it is
seen that domestic film production aims to be protected and devel-
oped by considering it as a ‘national cause’. Especially the local film
festivals that are held today, besides their screening and exhibition
functions, contribute to the field of film production; The support
and opportunities offered by the platforms called “pitching”, where
post-production directors and producers have the opportunity to
introduce themselves to international distributors and market rep-
resentatives in the sector, are also evaluated within this scope.

Within the scope of the research, it is aimed to evaluate the eco-
nomic and cultural contributions of the important film festivals in
our country and the pitching platforms represented by them to the
country’s cinema. In this context, the opinions of festival managers
and directors were analyzed, and it was aimed to obtain informa-

tion from the industry about film festivals and the newly developing
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pitching platforms in our country. The findings obtained as a re-
sult of the research will be analyzed in the context of the economic
and cultural contributions of Domestic Funds to Turkish Cinema.

Keywords: turkish cinema, national film festivals, local funds,

pitching.
Giris
Film festivalleri, sinema endustrisi icinde 6nemli bir yere sahip

olmus etkinliklerdir. Makal vd. (2003) film festivallerinin islevlerini
su sekilde aciklamaktadir;

“Festivaller tilkenin kultiirel sanatsal kimliginin olusmasinda ozel
bir isleve sahiptir. Ulusal sinemanin gelismesine katkida bulunur,
sanat¢tlarinin verdigi nitelikli triinlerin taninmasina yardimct
olur. Ulusal sinemamn geleceginde yer alacak yeni sinemacilarn
ortaya ctkmasini ve esetlerinin sergilenebilmesine olanak saglar.
Izleyicilerin kiiltiirel begeni diizeyinin yiikseltilmesinde ve gelistiril-
mesinde onemli islevleri olmalidir” (Makal vd., 4. Turkiye Sinema
Kurultayi, 2003: 45).

Film festivallerinin ortaya ¢ikis amaclari, sinemada festival
kavraminin tarihsel gelisim streci icinde incelenmesi gerekmekte-
dir. 1932 yilinda, {talya’da, Mussolininin yonettigi fasist hitktimet
tarafindan ideolojik amaclarla gerceklestirilen, dunyadaki ilk film
festivali olarak nitelendirilen Venedik Film Festivalinin temelleri ati-
lir. Thomas Elsaesser (2005) “European Cinema-Face to Face with
Hollywood” adl kitabinda, Venedik festivali'nin ortaya ¢ikis amaci-
n1 Mussolini’nin fasist provokatif soylemlerini giiclendirme cabasi
olarak yorumlar. Yazara gore Venedik festivali ve 6dtlleri, filmlerle
oldugu kadar katithmei tilkelerin ulusal prestijiyle ilgilidir. II. Dtinya
Savasinin yaklasmastyla, verilecek ddullerin belirlenmesi konusun-

da, 6zellikle Almanya ve Italya olmak tizere, fasist ittifakin tlkeleri
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gozle gorulur sekilde kayirilmaya baslanir (Elsaesser, 2005: 89).
Yazara gore benzer politik diistinceler, bir diger 6nemli Avrupa fes-
tivali olan Berlin Film Festivali'nin yapisinda da gorulir. Elsaesser,
Berlin Film Festivali'nin, Soguk Savas doneminde Dogu Berlin’i kis-
kirtmak ve Sovyetler Birligini ignelemek amaciyla Hollywood ihti-
samiyla Bat1 sov diinyast i¢in kasith bir vitrin olarak tasarlandigin
soyler (Elsaesser, 2005: 84).

Sinema festivallerinin ilk olarak ideolojik propaganda amac-
I olarak kullanilmaya baslamasindan sonra Avrupa kitasinda bir-
cok onemli film festivali A, B, C, D gibi kategorilere ayrilarak ortaya
ctkmaya baslar. Elsaesser’e (2005) gore uluslararasi film festivalle-
ri 1940’larda ve 1950’lerde ekonomik ve siyasi olgunluga ulasir ve
o zamandan beri, Venedik, Cannes, Berlin, Rotterdam, Locarno,
Karlovy Vary, Oberhausen ve San Sebastian gibi film festivallerinin
gerceklestigi mekanlar hem film elestirmenleri ve gazetecileri i¢in
hem de yapimecilar, ydnetmenler, dagiimecilar, televizyon satin alma
yoneticileri ve stiidyo sahipleri i¢in pazar yerleri olurlar (Elsaesser,
2005: 84).

Turkiye’de ortaya ¢ikan ilk festival yapilanmalarinin ortak ama-
ctise yerli film endustrisinin milli bir dava olarak goriilmesi ve des-
teklenerek korunmasi amaci tasimaktadir. Sinemanin ulusal, bol-
gesel ve kiresel diizeylerdeki etkilesimine bagli olarak gelisim gos-
teren bu festivallerin, tilkemizdeki 6nctila 1948 yilinda Yerli Film
Yapanlar Cemiyetinin dtizenledigi “Yerli Film Miisabakast” adli ya-
rismadir. 1953, 54, 55 yillar arasinda Turk Film Dostlar Dernegi
(TFDD) tarafindan diizenlenen senliklerle beraber, festival anlayisi
Turk Sinemasi'nda yer etmeye baslar ve 1961°de Istanbul’da yapilan
Yerli Filmler Yarismast ve aym yil Izmir'de dtizenlenen Birinci Sanat
Festivali kapsamindaki Fuar Filmleri Yarismast film senlikleriyle be-

raber tlkemizdeki ilk film festival yapilanmalari ortaya cikar (Sener,
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1970:117-118-120-121). Makal vd. (2003) ulusal festivallerin amac-
larim su sekilde aciklamaktadir;

“Festivaller ulusal sinema diinyasimin ticari olmayan ve gdsterim
agina giremeyen filmlerine gosterim olanag saglar. Ulkemizde ticari
gosterim stireclerinin biitiiniiyle disinda kalan kisa film, belgesel ve
canlandirma tirtinlerini sunarak, ulusal sinema portresinin bir bu-
tun olarak goriilmesini saglar. Festivaller ulusal sinema tiriinlerinin
tamtiminda ve yurt disina pazarlanmasinda rol oynar. Festivaller
gerek ulusal sinemamn gerekse uluslararas: filmlerin karsilastirilmal
olarak incelenmesi ve durum tespiti yapilabilmesi icin uygun plat-
formlardir” (Makal vd., 4. Turkiye Sinema Kurultay1, 2003: 45).

Bu anlamda film festivalleri, uluslarin kendilerini diger uluslar-
dan ayiran, kilttrel ve ideolojik basarilarini sunmalart icin 6nemli
firsatlar olarak nitelendirilmektedir. Ayn1 zamanda ulusal sinema-
larin geleceginde yer alacak yeni sinemacilarin ortaya cikmasinda
ve eserlerinin sergilenebilmesinde yeni alanlar acan bu festivallerde
o6n plana cikan filmler, yonetmenler ve yapimcilar iilkelerinin sine-
malart adina bir markaya dontsmektedir. Marijke de Valck (2007),
uluslarin sergilenen basarilan buytkligtne bagl olarak yeni Avrupa
guc takimyildizindaki konumlarinin degistigini soyler. Yazara gore
ulusal kultiirel eserler ve onun temsilcileri (sanatcilar) arasindaki ya-
rismalar, sinemanin uluslararasi rekabet icin kullanilacak bir nesne
haline gelmesine neden olur ve bu nedenle film festivalleri, Avrupa
uluslariin egemenliklerini korumak icin ulus kavramini kullandik-
lart modern projenin bir parcast olarak gortlebilir (Valck, 2007: 56).

Guntumuzde ise festivaller, gosterim islevselliginin yaninda, film
sektoriine verdigi destekler ve fonlar sayesinde gen¢ yonetmen ve
yapimcilarin film yapma motivasyonunu tesvik ederek yeni bir is-
leve daha sahip olmuslardir. Ozellikle Tiirkiye’deki ‘bagimsiz sine-

ma’ alaninda isler tireten yonetmen ve yapimcilar yapim, dagitim ve
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pazarlama alanlarinda festivallerin sundugu bu olanaklardan yarar-
lanabilmektedir. Ttrk sinemasmin 6nde gelen festivalleri arasinda;
Istanbul Film Festivali, Bogazici Film Festivali, Antalya Altin Portakal,
Ankara Film Festivali ve Adana Altin Koza Film Festivali sayllmaktadir.
Ozellikle Kultiir ve Turizm Bakanhgimin festivallere verdigi destek-
lerle ilerleme kaydeden bu film festivalleri, gen¢ sinemacilarin ye-
tismesinde 6nemli bir islev tistlenir. Yerel yonetimler, dernek ve va-
kaflar tarafindan gerceklestirilen festivallerde alinan para 6dilleriile
yonetmenlerin bir sonraki filmine destek olmak amaclanmaktadir.

Ayni zamanda, endiistri icinde tiretim yapan kisilerin biraya gel-
mesi icin forum alani saglayan ve festivallerin bir parcasi haline ge-
lerek tretimle ilgili etkinlikleri tesvik eden 6zel olusumlar ve proje
gelistirme platformlar1 da son yillarda tilkemizde ve diilnyada énem
kazanmaya baglamistir. Bu anlamda, Istanbul Film Festivali kapsamin-
da gerceklestirilen Kopriide Bulusmalar adh platform, Antalya Film
Festivali kapsaminda yer alan Antalya Film Forum adl ortak yapim
marketi ve proje gelistirme platformu, Ankara Film Festivali bunye-
sinde verilen proje gelistirme destegi, Bogazici Film Festivali'nin pit-
ching platformu ve ‘If adiyla yapilmakta olan Istanbul Uluslararas
Bagimsiz Filmler Festivali kapsaminda yapilan Pitching Kes!f platfor-
mu one cikan etkinlikleridir.

Calismada film festivallerine bagh olarak gelisen ortak yapim
marketlerinin, proje gelistirme atolyelerinin ve pitching adl platform-
larin tlke sinemasina ekonomik ve kiltirel katkilarinin degerlen-
dirilmesi hedeflenmektedir. Fakat bu konuda yerel ve uluslararast
alanda daha 6nce arastirma yapilmamasi nedeniyle kaynak literatiir
bulmak olduke¢a zordur. Bu nedenle sektorin icinden edinilen bil-
giler 1s1ginda elde edilen bulgularin ve platformlarin resmi sayfalari
tizerinden sunulan verilerin derlenmesi ile ulasilan sonuclar analiz

edilerek arastirmanin kapsami olusturulacakur.
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Film Festivallerinin Degisen Yapisi ve
‘Pitching’ Platformlari

Sinema festivallerinin ilk olarak ideolojik propaganda amach
ortaya ¢cikmasindan sonra, Hollywood un yayilmaci sinema strateji-
sine bir kars: direnis olarak film festivalleri yapilanmalariin dtnya
capinda yayginlasmasi Avrupa tilkelerinde filmlerin dolasima girme-
sine olanak saglamistir. Bu festival alanlarinda, 6zellikle ana akim
sinemanin karsisinda gosterim imkani bulamayan ‘sanat filmleri’ ve
bagimsiz sinemacilarn film tiretimleri, festival ortamlarinda temsil
sansl bularak sinemanin sanat olarak etkisi gticlendirilmeye cali-
silmistir. Valck’a (2007) gore film festivallerinin tarihsel gelisimine
bakildiginda, dontisiimiin kilit anlar ayirt edilebilir ve buna gore
gelisim U¢ ana asamaya ayrilabilir; ilk asama, 1932’de Venedik’te
ilk film festivalinin kurulmas: ve 1968’teki karisikliklarin Cannes
ve Venedik'teki festivalleri sekteye ugratmasi, ikinci asama, hem si-
nema sanatinin koruyucusu hem de film endstrisinin kolaylastiri-
cst olarak faaliyet gosteren, bagimsiz olarak diizenlenen festivaller,
son asama, film festivallerinin kiiresel 6lcekte yayilmasi, uluslara-
rast film festivali dongtstintin yaratilmasi ve festival fenomeninin
kapsamli bir sekilde profesyonellestigi ve kurumsallastigi donem-
dir (Valck, 2007: 19-20).

Guntimuzde dunya sinema endtstrisinin bir pazar alani olarak
degerlendirilen sinema festivallerinin, endistri icinde, ekonomik
anlamda (sunulan fonlar sayesinde) 6nemli bir yere sahip oldukla-
r1 gorilmektedir. Diinyada yeni gelismekte olan, film projelerinin
gelistirilmesine ve proje sahiplerinin film profesyonellerinden geri
bildirim almasina olanak saglayan ‘pitching’ adli platformlar, ortak
yapim marketleri ve proje gelistirme atolyeleri film yapim pratikleri-

ne yeni bir alan agmaktadirlar. Cesitli festivallere bagh olarak gelisen
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bu modeller, bir filmin gelistirilmesi ve finansman anlaminda altya-
pilar saglamasi anlaminda 6n plana ¢ikmaktadirlar. Bu platformlar
sayesinde, film yapim asamasindaki senarist, yonetmen ya da film
yapimcilari, sinema alanindaki profesyonel insanlarin karsisinda
proje sunumlarini gerceklestirebilir hale gelmektedirler. Bu gelis-
meler, film festivallerini sadece bir sergi alan1 olmaktan c¢ikarir ve
bu festivallerin statiisintin degismesine yol acar. Dina lordanova
(2015) yapim akademileri ile film festivallerinin degisen stattisint
su sekilde degerlendirir;
“Gunimitizde film festivallerinin sadece film gostermekle kalmayip
aynt zamanda film yapim ve dagitimint da yapmast bir norm haline
geldi. Yeni yetenekleri tesvik etmeye yonelik yetenek kampiisleri veya
film yapim akademileri, proje icin ek bir yatirim akist yaratmayt
amaclayan yapim oncesi veya ortak yapim sunum oturumlari vb.
dahil olmak tizere bu katilimi kolaylastiran ¢esitli modeller ortaya
ciktr. Bazi festivaller kendi dagitim etiketlerini olustururken, diger-

leri TV kanallart veya belirli yaymn platformlart ile is birligi yapt1”
(Iordanova, 2015: 7).

Bu anlamda Uluslararast Rotterdam Film Festivali (IFFR) kapsa-
minda baslatilan CineMart, Rotterdam Lab ve Berlin Uluslararasi Film
Festivali kapsamimda dtizenlenen Berlinale Yetenek Kampiisii (Berlinale
Talent Campus) adli olusumlar diinyada 6ne ¢ikan énct etkinliklerdir.
Uluslararast Rotterdam Film Festivali’nin (IFFR) ortak yapim forumu
olarak adlandirilan CineMart ve 2001 yilinda CineMart tarafindan
baslatilan Rotterdam Lab adli program kapsaminda, yeni film proje-
lerine finansman arayan film yapimcilari potansiyel ortak finansor-
lere, projelerini sunma imkani bulabilmekte ve geng film yapimcilan
icin egitim atolyeleri (pitching atolyeleri, ustalik siniflari vb.) diizen-
lenmektedir. Rotterdam Lab. adli olusum en az bir veya iki kisa film

cekmis olmak veya ikiden fazla uzun metrajli film yapmamis olmak
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sartiyla katihmcilart kabul etmektedir. Dtizenlenen atolyelerde se-
cilen yapimeilar, uluslararasi satis acenteleri, distribiitorler, film ya-
pimcilari, yapimcilar ve diger film endistrisi profesyonellerinden
olusan endistri tiyeleri tarafindan egitimlere, panellere ve sunum-
lara katilim hakk: kazanmaktadirlar. Bu anlamda programlara (40
farkl tlkeden) 2021 yilinda 74, 2022 yilinda 73, 2023 yilinda 73
kaulima secilmistir (iffr.com/en/rotterdam-lab).

Uluslararast Rotterdam Film Festivali'nin (IFFR) ortak yapim
forumu olarak gecen olusumun internet sitesinde katlimeilariin
Rotterdam Lab.’a katldiklar1 donemde yasadiklar: deneyimler ro-
portajlar tizerinden aktarilmakta ve mezunlarinin daha sonraki do-
nemlerde elde ettikleri basarilar sunulmaktadir. Bu roportajlardan
bir tanesi 2016 yili Rotterdam Lab. mezunu olan Jessica Adams adli
katilimcilarinin Luis De Filippis'in yonettigi Something You Said Last
Night (2022) adli filmin yapimcisi olarak 2020’de ortak yapim pa-
zarlar1 olan CineMart’a secilmis olmasi 6rnegidir. Rotterdam Lab. bu
durumdan yani 2016 yilinda Rotterdam Laboratuvart mezunu olan
katithmeilarmin 2020°de IFFR’ye yapimeci olarak geri donmesinden
ovgliyle bahsetmektedir (iffr.com/en/blog/jessica-adams-interview).
Bu anlamda Rotterdam Lab. adli platformun mezunlarinin taniimina
onem verdigi ve 6zellikle daha sonraki donemlerde festivalin secki-
lerinde, mezun katthmecilarmin yaptiklari isler temsil sanst buldu-
gunda, resmi sayfalarinda bunu gindeme tasidiklar goriilmektedir.
Boylelikle hem festivalin ve festivale bagl yapilan forumlarin prestiji
on plana cikarilmakta hem de genc film treticilerinin reklam ve ta-
niimi yapilmaktadir. Sonug olarak olusum kathmecilarma, ulusla-
rarasi film finansmani, satis1 ve dagiimi konularinda, endiistrinin
uluslararasi agiyla tanisma, egitim alma ve uluslararasi alanda sosyal
iliskiler kurma firsatlar1 sunarken diger yandan da mezun olduktan

sonra yaptiklari islerde uluslararasi film festival aglariyla etkilesim
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kurma anlaminda destek olmaya, reklam ve tanitimlarini yapmaya
devam etmektedirler.

2003 yihinda, Berlin Uluslararas: Film Festivali kapsaminda bas-
latilan Berlinale Talents de katilanlarin uzun veya kisa metrajli film,
belgesel, senaryo gibi alanlarda hazirladiklari projeleri sinema alanin-
dauzman ve deneyimli kisilere sunarak projelerini gelistirme imkani
bulabildikleri bir diger onemli platformdur. Berlinale Talents adiyla
anilmaya baslanan olusum, 2022’de, Avrupa Film Pazari, Berlinale
Co-Production Market ve Dtinya Sinema Fonu ile bir havuzda toplan-
mistir. Bu is birlikleri icinde katilimcilar toplantilara, atolye calis-
malarina, ‘pitching’lere ve ag kurma programlarina dahil olabilme
sansl elde etmektedirler (berlinale-talents.de/bt/page/c/main). Bu
olusumlarin, genc film treticilerine, endutstrinin profesyonelleri ile
tanisma, ag olusturma, onlara fikirlerini sunma ve geri dontis alma
firsati sunmasi bu platformlari cazip hale getirmektedir. Bu nedenle
bu prestijli festivallerin forumlarina, pitching platformlarina, yetenek
kamptslerine ve proje gelistirme atolyelerine katilimci olarak kabul
edilmek endustrinin geng treticileri icin 6nem tasidigy ve katilimer
olabilmek i¢in basvuru yapanlarin sayisinin giin gectikce arttigy go-
ralmektedir. Berlinale Talents’m su ana kadar 9.000’den fazla mezunu
bulunmaktadir. Bu mezunlar arasinda ¢ok sayida ismin projelerinin
Berlin Uluslararast Film Festivali seckisinde de yer bulabildigi fark
edilmektedir. En son olarak festival 73. Berlinale (2023) icin secilen
72 filmde yaratici rol oynayan 95 Berlinale Talents mezunu oldugu-
nu duyurmustur (Golda- Guy Nattiv-( Berlinale Talents mezunu-BT)
2003, Sun and Concrete- yapimcl; Fabian Gasmia -BT 2013- muzik; Enis
Rotthoff -BT 2004, Spy/Master - aktor; Ana Ularu -BT 2005/2006-
aktor; Andreea Vasile- BT 2014- yardimcl yapimecy; Viktoria Petranyi-
BT 2004- yapim tasarimi; Zsofia Tasnadi-BT 2019 vb.).

Berlinale Talents'n da resmi sayfasina bakildiginda ayni sekilde
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mezunlarinin taniimina 6nem verdigi gortlmekte hatta olusumun
internet sayfasinda mezunlar icin mezun profili olusturma imkani
sunulmaktadir. Berlinale Talents'n mezun roportajlarinda, Shock
Labour projesiyle 2015’te Berlinale Talents’a ve 2017°de yine Talent
Project Market'e secilen yapimci Maria Carlanin gortisleri su sekil-

de aktarilmaktadir;

“Talent Project Market, “Shock Labour” ve Kiiba filmlerinin ilgi
odagrydi. Yonetmeni benimle konusmast icin davet ettim ve VFF
Highlight Pitching Forumunda projenin gelisimi icin buiytik bir
destegi temsil eden Ozel Mansiyon (ve 1000 Euro) aldik. Kiibal
bir yapimci olarak, daha biiytik bir ag olan Avrupa ile ortak yapim
hakkinda bilgi edindim ve kisisel duizeyde cok fazla keyif aldim”
(berlinale-talents.de.interview-MariaCarla-DelRio, 2022: 5).

Ayrica platformun resmi sitesinde yer alan bir diger mezun
profili, 2021°de Berlinale Talents’a Turkiye’den katilan animasyon
yonetmeni, tasarimci ve model yapimcist Merve Caydere’dir. Merve
Caydere, Berlinale Talents’”dan mezun olduktan sonra Guillermo del
Toro'nun Oscar 6dilli Pinokyo adl filminin set tasarimcist olarak
calismis ve platforma katihim deneyimlerini su sekilde aktarmistir;
“Pandemi kusagrydik, bu nedenle o yil atolyelerimiz ve etkinliklerimiz
cevrimiciydi; ama bu yilki edisyona davetliydik. Berlin’e gelip insanlarla
yug ytize tanisma firsatt buldugum icin cok mutluydum. Kahct baglanti-
lar kurdugumu ve cok sey ogrendigimi hissediyorum” (berlinale-talents.
de/bt//page/c/interview-merve-caydere). Film festivallerinin ulus-
larin, kendilerini diger uluslardan ayiran kultiirel ve ideolojik basa-
rilarini sunmalari icin 6nemli firsatlar olarak nitelendirildigi ve bu
festivallere katilim hakki kazanan sinema treticilerinin tlkelerinin
sinemalar1 adina bir markaya dontstagi dasintlecek olursa bu du-
rumun iilke sinemamiza yansimalarmin oldukca énemli ve olumlu

oldugu ortadadir. Bu baglamda hem tlkemizin sinema treticileri
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bu platformlarda hedeflerine ulasmak icin dinyadaki sinema pro-
fesyonelleriyle iliskiler kurma ve stirdtirme siirecini baslatabilmekte
hem de tlkemizin prestiji adina olumlu bir etki birakabilmektedirler.

Buytk festivaller kapsaminda organize edilen bu ortak yapim
olusumlariin énemli pratiklerinden birini ‘pitching’ platformlar
olusturmaktadir. Ingilizce “pitch” sézciigii “satis veya ikna ama-
ciyla yapilan kisa konusma”, “satis icin 6nceden hazirlanan sozler”
anlaminda kullanilmakta dolayisiyla bir projeyi sozlii olarak ifa-
de edebilmeye ‘pitching’ denmektedir. Bu baglamda ortak yapim
marketlerinde, proje gelistirme atélyelerinde endiistri uzmanlar-
na yapilan pitching konusmalari, projelerini tanitmak ve yatirimel
bulmak isteyen sinemacilar icin 6énem teskil etmektedir. Diinyada
onemli pitching etkinliklerinden biri olan FEST New Directors New
Films Festival kapsaminda dtizenlenen Pitching Forum, film projele-
ri icin gelistirme, destek, finansman ve ortak yapim firsatlan sagla-
maya odaklanan uluslararasi bir film projesi yarismast, film finans-
mant ve ortak yapim etkinligidir. Forumun Feature Gems, Work in
Progress, dizi ve kisa film bolumleri bulunmaktadir. 2022 yilinda 22
proje secen forum 2023 yilinda 24 proje kabul edilecegini acikla-
mustir. Fakat bu Pitching Forum adli etkinlige 70 Euro ile 150 Euro
arasinda degisen katihm ticreti talep edilmektedir. Forumda kat-
himcilar, 6dil kazanmak ve geri bildirim almak icin birebir gorus-
melere katilmakta, projelerini uluslararasi film endiistrisi karar ve-
ricilerine (yapimecilar, yatirimcilar, fon yoneticileri, dagitimcilar ve
festival programcilart) sunmaktadirlar. Ayrica bu oturumlarda, bir
pitching konusmasi hazirlama yolunda onlara rehberlik eden proje
gelistirme uzmanlarinin baskanlik ettigi egitim oturumlarimna da eri-
sebilmektedirler. Pitch egitim oturumlarinda t¢ ginlik bir egitim
programi alan kathmeailar (bireysel veya iki kisilik ekipler halinde)

en iyi pitching’i yapmak icin iki tinlti uzmanin baskanlik ettigi proje
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gelistirme oturumlarini tamamlayarak final pitch oturumuna katil-
maya hak kazanmaktadirlar. Bu son oturumlarda her proje temsil-
cisi projesini, jurilere (yeni projeler arayan treticilere, distribiitor-
lere, finansorlere), 5 dakika icinde sunarak bir pitching konusmasi
yapmakta ve juriden geri bildirim aldiklar1 5 dakikalik bir soru-ce-
vap bolumu olmaktadir (site.fest.pt/en/fest-pro/pitching-forumy).

Forumun tercih edilme nedenlerinin basinda, film endustrisin-
deki deneyimli profesyonellerle -(Michael Katz; Michael Haneke'nin
The White Ribbon ve Amour'un yapimcisi, Gareth Wiley, Woody
Allen’in Match Point ve Vicky Cristina Barcelon’nin yapimcist, Isabel
Lima; NOS Audiovisuais’te distribtitor gibi isimler forumda jurilik
gorevi yapmistir)-, proje sahiplerini bulusturan yapisi gelmektedir.
Forumun basvurusu ticretli olmasina ragmen, katthmeailar, endist-
rinin iinl isimleriyle tanisma, onlardan projeleri hakkinda geri bil-
dirim alma sansini elde etme ve uluslararasi bir ag baglantisi kurma
amactyla foruma ragbet gostermektedirler. Ayrica katlhmecilarin egi-
tim oturumunda aldiklar pitching egitimleri, projelerini gelistirme-
lerinde yardimci olmakta, forumun tabiriyle, finansorlerle aym dili
konusabilmelerini saglamaktadur.

Film festivallerinin tarihsel gelisimine bakildiginda dontisim ve
gelisim gosterdikleri agikca goriilmektedir. Glintimtizde bu festival-
ler, sadece film gosterim alanlar1 olmakla kalmayip, ayn1 zamanda
yeni yetenekleri kesfetmeye yonelik yetenek kampisleri, film yapim
akademileri, proje sahipleri icin yapim oncesi veya ortak yapim su-
num oturumlari diizenlemektedirler. Bu anlamda diinyada ve tilke-
mizde film projelerinin gelistirilmesine yonelik yeni modeller ortaya
ctkmakta, 6zellikle proje sahiplerinin film profesyonellerinden geri
bildirim almasina olanak saglayan ‘pitching’ adli platformlar, ortak
yapim marketleri ve proje gelistirme atolyeleri cesitli festivallere bag-

l1 olarak geliserek diinya ¢apinda yayginlasmaya baslamaktadir. Bu
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olusumlara katilan katilimailar, projelerini uluslararasi film endiistrisi
karar vericilerine (yapimcilar, yatirnmcilar, fon yoneticileri, dagitim-
cilar ve festival programcilari) projelerini sunarak hem uluslararast

bir ag olusturmakta hem de projeleri i¢in fon bulmaya ¢alismaktadir.

Ulkemizdeki Onemli Film Festivalleri'ne
Bagli Olarak Gelisen Proje Gelistirme
Atolyeleri, Ortak Yapim Marketleri ve

‘Pitching’ Platformlari

Diinyada cesitli festivallere bagli olarak gelisen ‘pitching’ adl
platformlar, ortak yapim marketleri ve proje gelistirme atélyeleri, son
yillarda, iilkemizde de ¢n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle 2006 yilinda
Istanbul Film Festivali kapsaminda diizenlenmeye baslayan Képriide
Bulusmalar adli platform bu érneklerin en 6nemlileri arasinda sayil-
maktadir. Turkiye’de dizenlenen kokli film festivallerinden biri olan
Istanbul Film Festivali kapsaminda gerceklestirilen Kopriide Bulusmalar
atolyelerinde, Tiirkiye ve komsu tlkelerden sinemacilar uluslararasi
yapimcilara, festival ve fon temsilcilerine, yayin kuruluslari ve yati-
rimcilara film projelerinin sunumlarini yapmaktadirlar. {1k olarak
2006 yihinda Istanbul Film Festivali kapsaminda Képriide Bulusmalar
adiyla baglayan sinema konusmalari, 2008 senesinde, uluslararasi
yapimcilar, fon ve festival temsilcileri, yaymecilar ve alicilarla bulusma
olanag saglayan bir egitim programi haline gelmis ve bu kapsam-
da Film Gelistirme Atolyeleri diizenlenmeye baslanmistir. Kopriide
Bulusmalar, 2016 ve 2017 yilinda, Creative Europe (Avrupa Birligi
programi) fonundan ve Istanbul Kalkinma Ajansi'ndan destek alma-
ya baslamistir (film.iksv.org/tr/koprude-bulusmalar-2018/tarihce).

2023 yilinda, atolyeler kapsaminda, Ttirkiye’den ve komsu tlke-

lerden 13 uzun metraj ve 5 belgesel film projesine, 5 dizi projesi ve



76 |Film Festivalleri Kitabt 3

post-proditksiyonu devam eden 2’si belgesel ve 5’1 uzun metraj olmak
tizere 7 filme destek verilecegi aciklanmis olup platformun bugtine
kadar tamamlanmis 63 filmi bulunmaktadir (film.iksv.org/tr/kop-
rude-bulusmalar/arsiv, film.iksv.org/tr/koprude-bulusmalar-2018/

tamamlanmis-filmler).

POST-
UZUN BELGESEL PRODUKSIYONUNA ORTAK KISA Dizi
METRAJ FILM DEVAM EDEN YAPIM | FILM
2015 8 2
2016 8 2
2017 9 1 4
2018 5
2019 5
2020 17 2 8
2023 13 3 5

Tablo 1. Platformun 2015-2023 yillar1 arasinda seckilerinde destek

verdigi projelerin sayilari.

Kopride Bulusmalarn direktora Gulin Ustiin, platformun ver-

digi destekler ve Turkiye sinemasina sagladig katkilarini (proje ge-

listirme ve pitching anlaminda) su sekilde agiklar;

“(...) amaglarimzdan bir tanesi, deneyimli sinemacilarin yam sira
Tiirkiye’den yeni nesil sinemacilart Avrupa’dan yeni nesil sinema-
alarla, yapimcilarla bir araya getirip goz goze gelistirilebilecek,
kariyerlerini beraber gelistirebilecekleri bir iliskinin ilk adimlarini
atmalarina destek olmak. Bu yeni is birlikleri de bundan énceki yil-
larda baslads, hala devam ediyorlar” (Ustiin’den akt. Sen, 2018: 9).
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2010

3 (Gise Memuru, Golgeler ve Suretler, Zefir)

2011

1 (Kirik Midyeler)

2012

5 (Simdiki Zaman, Dengé Bavé Min / Babamin Sesi, Ana Dilim Nerede,
Evdeki Yabanailar, Kiif)

2013

6 (Ferah Feza, Devir, Kusursuzlar, Mavi Dalga, Sev Beni, Yozgat Blues)

2014

11 (Klama Dayika Min / Annemin Sarkisi, Balik, Cennetten Kovulmak,
Deniz Seviyesi, Kumun Tadi, Kuzu, Sesime Gel, Sivas, Sivil, Anarsik
Harmoni, Toz Ruhu)

2015

9 (Ana Yurdu, Cekmekoy Underground, Kar Korsanlari, Kalandar Sogugu,
Nefesim Kesilene Kadar, Ruzgarin Hauralari, Sakly, Toz Bezi, Yitik Kuslar)

2016

10 (Album, Ansizin, Babamin Kanatlari, Esik, Kor, Mavi Bisiklet, Ruya,
Ruzgarda Salinan Niltfer, Baglar, Hemsire).

2017

10 (Patara, Ava, Kaygi, Korfez, Mr. Gay Suriye, Kirik Kalpler Bankasi,
Murtaza, Radiogram, Meteorlar, Zer).

2018

5 (Kacis, Cano, Kelebekler, Sofra Sirlari, Tuzdan Kaide).

Tablo 2. Platformun bugiine kadar tamamlanmis olan filmleri.

Tirkiye’den yeni nesil sinemacilarn bir ag olusturmalarina katki

saglayan ve kariyerlerini gelistirebilecekleri yeni is birlikleri anlamin-
da destek sunan platform ayrica bugtine kadar Képriide Bulusmalar'a
katilmis olan proje treticileriyle iletisimin hala strdirtaldagini ve

destek sunulmaya devam edildigini aktarir;

“Képrude Bulusmalar’a katilmis olan yonetmen ve yapimct bize her
an ulasarak problemlerini veya sorularini bizimle paylastyor, biz
de elimizden geldigince destek olup ¢iziim tiretiyoruz. (...) Bizdeki
projeleri farkl festivallere, marketlere dneriyoruz. Ayrica cahsti-
gz, is birligi yaptigimiz kurumlarla birtakim yeni calismalar
gelistirerek projelerin o platformlarda gelismesine destek olmaya,
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yeni donemecler almasina yol agmaya ¢alistyoruz. (...) Ekibimizin
icinde yapimcilik yapanlar veya yapmis olanlar var, bu stirecte de
bilgilerimizi paylasmak cok nemli. Buradaki ¢alismanin ama-
ct ise su; film yapmak her zaman cok zor, imkan olsun, olmasin.
Aramizda projeleri konusarak once bilgileri, elimizdeki imkanlar
paylasmak; kameradr, ofistir, mekandr, buittin bunlart paylasarak
ve beraber calisarak filmin tiretimini gerceklestirmek bizim hedefi-
miz” (Ustiin’den akt. Sen, 2018: 13).

Bu platformun Film Gelistirme Atélyesi kapsaminda; -Koprude
Bulusmalar odulii- 30.000 TL, TRT 6zel odiili- 50.000 TL, CNC odu-
1i- 8000 AVRO, kazanan dizi projesi (OGM Pictures Ozel Odiilii)-
50.000 TL, Work in Progress Tiirkiye Odulleri- (Anadolu Efes Odiili)
50.000 TL.- gibi destekler verilmektedir. Ayrica, 2011 yilinda Almanya-
Turkiye ortak yapim gelistirme fonuyla iki tilke arasindaki uzun met-
raj ortak yapim projelerini desteklenmesi amaclanmis ve bugiine ka-
dar verilen destekler (2011-2023) 1.006.500Avro seklinde aciklan-
mustir. Bu y1l ise secilen ti¢ proje icin toplam 40.000Avro ile destek
verilecegi ilan edilmistir (film.iksv.org/tr/koprude-bulusmalar-2018/
sponsorlar-ve-oduller).

Turkiye'de Istanbul Film Festivali kapsaminda Kdpriide Bulusmalar
adiyla baslatilan platform Turkiye’deki ilk ortak yapim marketi ve
uluslararasi sinema sektértiine yonelik bir bulusma ve egitim plat-
formu olmasi acisindan 6nem tasimaktadir. 2008 yilinda baslatilan
Film Gelistirme Atolyelerinden bu yana film tireticilerinin ve 6gren-
cilerinin tercih edecekleri bir yapilanma kurulmasi amaclanmis, bu
anlamda platformun destek verdigi projelerin sayisinin (6zellikle
uzun metraj anlaminda) ve seckilerdeki cesitliliginin artis goster-
digi gozlemlendiginde basaril olduklart sonucuna ulasilmaktadir.
Ayrica platformun Turkiye’den yeni nesil sinemacilart Avrupa’dan

yapimecilarla bir araya getirerek kariyerlerini gelistirebilecekleri bir
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ag kurmalarina yonelik amaclarmin da, atolyeler kapsaminda (de-
neyimli uluslararasi sinemacilar ve egitmenlerle senaryo, prodiiksi-
yon ve sunum teknikleri ¢calismalarinin yapilmasi anlaminda) ger-
ceklestirildigi gortlmekte ve hedeflerinin olumlu anlamda gelisim
gosterdigi platforma gosterilen ilgiden (katthmei sayisinin artist)
cikarilabilmektedir.

Ayrica platformun bugiine kadar tamamlanmis olan filmlerine
bakildiginda kazanan projelerinin, daha sonraki déonemlerde, bu an-
lamda gerceklestirilen baska platformlara katldiklari ve basarili ol-
duklan fark edilmektedir (Yozgat Blues-Mahmut Fazil Coskun; 2011
yih Képriide Bulusmalar TC Kulttr ve Turizm Bakanhg 10.000 USD
Destek Odiilii ve Melodika 25.000 TL degerinde Ses Post prodiiksi-
yon Destek Odiilii ve daha sonra Netherland Production Platformuna
ve New Cinema Network Workshopuna secilmis olmasi, Mr. Gay
Suriye-Ayse Toprak; 2016 yili Kopriide Bulusmalar Baska Sinema
Odiilii ve daha sonra Antalya Film Forum’dan Work in Progress
Platformu Odula (100.000 TL), Kelebekler- Tolga Karacelik; 2012
yili Képriidde Bulusmalar Binger Lab. Senaryo Damismanhg Odiili
ve daha sonra Antalya Film Forum’da Kurmaca Pitching Odili
(30.000 TL) gibi).

Bu anlamda platformun, proje sahiplerine trettikleri trint ge-
listirme anlaminda verdigi para odilleri ve destekler yetersiz meblag-
lar gibi gortinmesine ragmen (film yapim bitceleri géz éntine alin-
diginda), proje tireticilerine platformun sundugu desteklerin daha
sonraki donemlerde de devam etmesi (farkh festivallere, marketle-
re onerilmesi, is birligi yapilan kurumlarla goriisillerek projelerin o
platformlarda gelismesine destek olunmasi gibi) yani profesyonel
yardimlarla projenin yeni donemecler almasina katkida bulunmalar
bu platformun tercih edilme sebeplerinden oldugu actkuir.

Ulke sinemast icin énemli olan diger bir ulusal festival ise, ilk
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olarak 1964 yilinda diizenlenmeye baslanan, Antalya Altin Portakal Film
Festivali’dir. Antalya Altin Portakal Film Festivali, Antalya Buytksehir
Belediyesinin himayesinde, Kultir ve Turizm Bakanhginin katki-
lariyla gerceklestirilmektedir (antalyaff.com/tr/page/index/1/61).
2014 yilinda 51. Altin Portakal Film Festivali kapsaminda baslatilan
Antalya Film Forum ise bir ortak yapim marketi ve proje gelistirme
platformudur.

Antalya Film Forum, Uzun Metraj Kurmaca Pitching, Kurmaca
Work in Progress, Belgesel Work in Progress, Dizi, Kisa Dizi Pitching
ve Stmer Tilmac Antalya Film Destek Fonu platformlarindan olus-
maktadir (antalyaff.com/tr/page/index/3/228). 2015 yihnda Kurmaca
Pitching Platformu'na 10, Belgesel Pitching Platformu'na 9 ve Work
in Progress Platformuna 6 proje secilirken, 2022 yilinda, forum
kapsaminda, Uzun Metraj Kurmaca Pitching Platformu’na 76 pro-
jeden 9'u, Kurmaca Work in Progress Platformu’na 26 basvurudan
51, Belgesel Work in Progress Platformu’na 35 belgesel icinden 5%,
Stmer Tilmac Antalya Film Destek Fonu Pitching Platformu’na 7
projeden 3’1, Dizi / Kisa Dizi Pitching Platformu’na gelen 62 basvu-
rudan 51 secilmistir (antalyaff.com/tr/page/index/3/124).

2019 2020 62022
Basvuru/Secilen | Basvuru/Secilen | Basvuru/Secilen

Uzun Metraj Kurmaca 97-10 64-8 76-9
Kurmaca Work in Progress 25-7 16-5 26-5
Belgesel Work in Progress 25-7 32-7 355
Stmer Tilma¢ Antalya Film 5 153 73
Destek Fonu

Dizi / Kisa Dizi Pitching 35-6 62-5

Tablo 3. 2019-2022 yillar1 arasinda Antalya Film Forum’a basvuru
yapan ve secilen katlimcilarin sayisi.
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2014 yilinda ilk kez gerceklestirilen Antalya Film Forum cerce-
vesinde “Sunum/Pitching Platformu”na katlacak 10 proje arasindan
secilecek iki projeye, proje basia 30.000 TL, “Yapim Asamasindaki
Filmlere Destek Platformu’nda secilecek projeye ise 100.000 TL
“Work In Progress Odulu” verilirken 2022’de bes bélimde 15 pro-
jeye 610 bin TL degerinde maddi 6dul ve post prodiiksiyon odulleri
dagiulmistir. 2022 yilinda 6duller Uzun Metraj Kurmaca Pitching
Platformu Odilt (40.000 TL- Iskeletin Tirktst adli film), Uzun
Metraj Kurmaca Pitching Platformu Odiilt (40.000 TL-Give adh
film), Uzun Metraj Kurmaca Work-in-Progress Odiilii (80.000 TL-
Yurt adli film), Uzun Metraj Kurmaca Work-in-Progress Juri Ozel
Odiilii (40.000 TL-Yeni Safak Solarken adli film), Belgesel Work-in-
Progress Odiilti (80.000 TL- Basit Bir Yer-Baska Bir Yer adli filmler),
Netflix Grow Creative Proje Gelistirme Destegi Odiili (100.000 TL
ve Netflix Turkiye Dizi Projesi Gelistirme Atolyesi- Iyi Aile Kiz1 adh
film), Stmer Tilmag¢ Antalya Film Destek Fonu Pitching Platformu
Odiilii (150.000 TL ve Fono Film Post Produksiyon Odiilt Kuduz
adli film) seklinde dagiilmistir. Ayrica forum kapsaminda post-pro-
duksiyon, ekipman destegi ve dagitim ve promosyon anlamimnda des-
tek oduller dagiilmaktadir (antalyaff.com/tr/page/index/3/228).

2019 2020 2022
Uzun Metraj Kurmaca 90.000 60.000 80.000
Kurmaca Work in Progress 120.000 | 120.000 | 120.000
Belgesel Work in Progress 90.000 60.000 80.000
Sumer Tilmag Antalya Film Destek Fonu | 150.000 | 150.000 | 150.000
Dizi / Kisa Dizi Pitching - 30.000 | 100.000

Tablo 4. 2019-2022 yillar1 arasinda Antalya Film Forum seckilerinde

dagiulan para odulleri.

Ayrica Antalya Film Forum, 2022’de Netflix ile baslattig1 is birli-

gini bu yil da devam ettirecegini aciklamis Grow Creative destegiyle
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verilen 100 bin TL tutarindaki 6daltn 150 bin TLye ¢ikarilacagini
ilan edilmistir. Ek olarak platform para 6dillintn yan: sira dizi ya-
zarligl alaninda kariyerini gelistirmek isteyen yaraticilar icin, icerik
gelistirme asamasinda uygulamal egitimlerle Netflix Series-Lab.
Programi Kaulim Odult vermektedir. Bu anlamda gerceklestirilen
Netflix Series-Lab. Programi'nda, senaryo yazarlarina ve yaratici ekip-
lere dizi projesi tiretim becerilerini gelistirmeye yonelik, uluslararasi
dizi ve film endiistrisi profesyonellerinin mentorluk yapacagi egitim-
ler verilmektedir (antalyaff.com/tr/news/detail/208).

Sonug olarak platform, bir ilke imza atmis, tilkemizde ve diin-
yada dijital platformlarin yogun ilgi gormesi nedeniyle, bu alanlara
icerik saglayabilecek treticilerin tesvikini saglayabilecek bir secki
calismasini hayata gecirmistir. Ozellikle teknolojinin gelismesiyle
beraber globallesen dtnyada, dizi ve film endtstrisinin yeni alan-
lar olarak tabir edilen dijital platformlarin buytk ilgi uyandirma-
s1, gelecegin yaymcilik anlayisini sekillendirmektedir. Bu anlamda
Tirkiye’'deki film ve dizi endustrisinin gelisimini desteklemek, bir
dijital platformla is birligi ytrutilmesi, yeni yapim firsatlarmin de-
gerlendirilmesi i¢cin énem teskil etmektedir. Ozellikle platformun,
2022 yilinda, Dizi / Kisa Dizi Pitching seckisine, Netflix ile baslati-
lan is birligiyle beraber, basvuru sayisinda énemli bir artis gortlme-
sinin nedeni kathmcilarin bu durumu ne kadar énemsediklerinin
gostergesidir. Ayn1 zamanda bu seckide, katilimcilarin uluslararas:
dizi ve film endistrisi profesyonelleriyle tanisma ve destek alma
sansl bulacak olmasi basvuru sayisindaki artisin bir diger nedeni
olarak gosterilebilir.

Forum’un 6dil ve destek sundugu tamamlanan filmlerinden
bazilar1 soyledir; 2014; Sarmastk- Tolga Karacelik (Work In Progress
Platformu-Color-Ist Post-Proditksiyon Odili), Riizgarin Hauralari-

Ozcan Alper (Work In Progress Platformu-Work In Progress Oduli
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/100.000 TL), 2015; Kelebekler-Tolga Karacelik (Kurmaca Pitching
(Sunum) Platformu-Kurmaca Pitching Oduli / 30.000 TL), Mr.
Gay Suriye- Ayse Toprak (Belgesel Pitching Platformu-Belgesel
Pitching Odult / 30.000 TL), Rauf-Baris Kaya, Soner Caner (Work
in Progress Platformu-Work in Progress Platformu Odiilti / 100.000
TL), 2016; Kiz Kardesler-Emin Alper (Kurmaca Pitching (Sunum)
Platformu-Kurmaca Pitching Odilii/ 30.000 TL), Giiven-Sefa Ozttrk
Colak (Kurmaca Pitching (Sunum) Platformu-Kurmaca Pitching
Odiilii/ 30.000 TL), Mr. Gay Suriye-Ayse Toprak (Work in Progress
Platformu-Work in Progress Platformu Oduili / 100.000 TL), Daha-
Onur Saylak (Work in Progress Platformu-Digiflame Renklendirme
ve Gorsel Efekt Oduli).

Goruldugn tzere bu forumlarin destek verdigi bircok proje
hayata gecirilmis ve basaril olmus filmlerdir. Ancak bu forumlara,
atolyelere ve platformlara katilabilmek, 6dul kazanabilmek proje
treticilerinin uluslararasi yapimci ve yatirimeilara, festival ve fon
temsilcilerine, film projelerinin sunumlarini iyi bir sekilde yapabil-
melerinden (FEST New Directors New Films Festival Pitching Forumun
tabiriyle) finansorlerle ayni dili konusabilmelerinden ge¢mektedir.
Yonetmen, film yapimcisi, senarist ve Antalya Altn Portakal Film
Festivali direktorit Ahmet Boyacioglu, piching platformlarinin avan-
tajlarim ve 2008 yapimu [ki Dil Bir Bavul (Orhan Eskikoy-Ozgiir
Dogan) filminin cekilme hikayesini su sekilde aktarir;

“Filmlerini anlatyorlar. Bunun séyle bir avantaji oluyor. Yani,
bence en bityiik avantajlarindan bir tanesi. Biz gecen sene Antalya
Film Forum’a 185 tane yabanct cagirmisiz. Simdi ben bir Alman
yapimct olarak geliyorum. Onlant dinliyorum. Bunun istikbali iyi,
ben buna Almanya’dan da Fransa’dan da para bulurum dersem,

0 zaman birden, parasi olmayan bir yapimct ya da yonetmen, bir
Fransiz ya da Alman yapimcyla tamsmis ve nisanlanmis oluyor.
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Soyle bir de avantaji oluyor. Simdi ben Almanmim, filmi, projeyi be-
gendim. Ben diyorum ki ben buna vartm. Ama gidip bir de Fransiz
buluyorum. Soyle bir érnek veriyim. (...) Iki Dil Bir Bavul bizim
ogrencimizdi. Hic paralari yok. Geldiler bize, biz projeyi begendik.
Uc tane seminer yaptik. (...) Neticede Hollanda’dan patladi. Araya
baskalan girdi. [ki Dil Bir Bavul parasizlik nedeniyle cekilemeyecek-
ken cekildi. Yurtdisindan édiiller aldr. Pitching’lerin boyle avantaju
var. Mesela Selanik’te bir yerde jiriydim, bir proje vardi. CNC*den
7500 Euro aldi. Simdi CNC’den 7500 Euro esittir Fransa’dan mut-
laka bir ortak yapimci. Ciinkit CNC o paray verdigi anda baska
para da verecektir. Hemen Fransiz ortak yapimci o projeye eklenir,
arkasmdan CNC’ye basvurur, lokal fonlara basvurur, gider bir tane
Alman, Ttalyan yaprmet bulur, finans bir yere gelir. (...) Artik biz
bunu yapiyoruz, herkes bunu yapuyor. Artik sadece film gostererek
festival yapma donemi bitti” (Boyacioglu'ndan akt. Cakar, 2021).

Iki Dil Bir Bavul adli filmin yoénetmenleri Ozgtur Dogan
ile Orhan Eskikoy film projelerini ¢cekebilmek icin uzun yillar
maddi destek bulmaya ugrasmuslar fakat Italya’da Akdeniz iil-
kelerindeki uzun metrajli belgesel projelerinin gelistirilmesini
amaclayan bir girisim olan Greenhouse adl kurulusun seminer-
lerine katilana kadar bu biitceyi bulmay1 basaramamislardir.
Filmin yénetmenlerinden Ozgiir Dogan pitching anlaminda
yetkinlesmenin film yapim stirecinde (fon bulma anlaminda)
oneminden su sekilde bahseder;

“Kurumsal destekleri baslangicta alamadik. Ciinki filmimizin her
seyinden, basindan, sonundan, sahnelerinden emin olmamiza kar-
sin kimseye anlatamiyorduk. Bu is epey zormus. [talya’da yeni yo-
netmenleri destekleyen Greenhouse adinda bir kurulus var, onlarin

2 Fransa Ulusal Film Merkezi (CNC): CNC'nin temel misyonlari, film, yaym,
video, multimedya ve teknik endiistriler icin destek vermek, tiim izleyicilere
ulasmak i¢in film ve televizyon tanitimi yapmak ve film mirasinin korunmasi
ve gelistirilmesidir.
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seminerlerine katildik. Sunum yapmay1, projeyi yazil hale getirmeyi
dgrendik. Ondan sonra ancak filmimizi anlatabildik. [k cekimlerden
bazi kareleri de kurgulayinca Sundance’ten, Amsterdam’daki sine-
ma fonundan toplam 45 bin dolar destek bulabildik” (Dogan’dan
akt. Tatlipinar 2009: 7-aksam.com.tr).

Ulkemizde ve diinyada yeni gelismekte olan, dzellikle ulusal film
festivallerine bagli olarak olusturulan ortak yapim marketleri, pro-
je gelistirme atolyeleri ve pitching adli platformlarin sayis1 giinden
giine artmakta ve yogun talep gormektedir. Ulkemizde en gelismis
ve kurumsallasmis érneklerin Kopriide Bulusmalar ve Antalya Film
Forum adli platformlar oldugu gortlmektedir. Bu drnekler haricinde
Bogazici Film Festivali kapsaminda uzun metraj kurmaca film pro-
jelerinin yapim stireclerine katki sunmak adina Bosphorus Film Lab
ve Pitching Platformu hayata gecirilmektedir. Bu platformun o6dul-
leri; TRT Ortak Yapim Odult (Kazanan projeye TRT ortak yapimct
olmay1 taahhiit eder)-Postbiyik Renk Diizenleme Odulii, Work In
Progress kapsaminda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Ozel Odulu:
25.000 TL-CGV Mars Film Dagium Odiilt seklinde siralanabilmekte-
dir (bogazicifilmfestivali.com/bfl/ac_1). Ayrica 2002’den bu yana ‘If
adiyla yapilmakta olan Istanbul Uluslararast Bagimsiz Filmler Festivali
kapsaminda Pitching Kes!f platformu olusturulmus, bu anlamda pro-
je asamasindaki filmlerin endiistri profesyonellerine aktarmak ko-
nusunda proje paketleme atolyeleri ve sunum provalar1 yapilmasi
amaclanmistir (ifistanbul.com.tr/if-x/pitching-kesif/).

Guniimuizde tlkemizde Kultiir ve Turizm Bakanhgr'nin verdi-
gi desteklerin yerli yapimlar i¢in ulusal diizeyde var olan tek yapim
destek mekanizmasi olmasi durumu degismeye baslamus, pitching
platformlarinin, ortak yapim marketlerinin ve proje gelistirme atol-
yelerinin Turkiye’deki film alanina dair yapilan calismalarda fon

ve destek miktarlar acisindan degerlendirildiginde sinemamiza
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sunduklari katkilar bu durumun degistiginin somut kaniti olmustur.
Turkiye’deki film festivalleri alanina dair yapilan calismalar, fon ve
destek miktarlari acisindan degerlendirildiginde, ekonomik anlam-
daelde edilen genel verilerde, desteklerin film biitceleri i¢in yetersiz
oldugu gortlmektedir. Fakat pitching platformlarinin, ortak yapim
marketlerinin ve proje gelistirme atolyelerinin, uluslararasi yapimeci
aglarina ulasma imkani sunmalari sayesinde, proje sahiplerine fon ve

yapimct bulma anlaminda buytk katk sagladiklar gortlmektedir.

SONUC

Film festivallerinin tarihsel gelisimine bakildiginda, doniistim ve
gelisim gosterdikleri goriilmektedir. Festivaller hem ulusal sinemanin
hem de uluslararas: filmlerin karsilastirilmali olarak incelenmesi ve
durum tespiti yapilabilmesi i¢in uygun platformlar olarak karsimi-
za ¢tkmaktadirlar. Bu festivaller uluslarin, kendilerini diger uluslar-
dan ayiran, kultirel ve ideolojik basarilarmni sunmalari i¢in énem-
li firsat alanlar1 ve sergi yerleri olarak islev gormuslerdir. Ozellikle
film festivallerinin gerceklestigi mekanlar, hem film elestirmenleri
ve gazetecileri i¢in hem de yapimcilar, yonetmenler ve dagiimcilar
icin pazar yerleri olarak goralmiistiir. Bu anlamda ulusal sinemala-
rin geleceginde yer alacak yeni sinemacilarin ortaya ¢tkmasmda ve
eserlerinin sergilenebilmesinde yeni alanlar acan bu festivallerde 6n
plana ¢ikan filmler, yonetmenler ve yapimcilar tilkelerinin sinemalart
adina bir markaya doniismektedir. Giniimuizde ise festivaller, gos-
terim islevselliginin yaninda, film treticilerine verdikleri destekler
ve fonlar sayesinde yeni bir isleve daha sahip olmuslardir. Ozellikle
Turkiye’'deki ‘bagimsiz sinema’ alaninda isler tireten yonetmen ve
yapimecilar yapim, dagitim ve pazarlama alanlarinda festivallerin
sundugu bu olanaklardan yararlanabilmektedir. Ayrica diilnyada ve

tlkemizde yeni gelismekte olan, film projelerinin gelistirilmesine ve
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proje sahiplerinin film profesyonellerinden geri bildirim almasina
olanak saglayan ‘pitching’ adh platformlar, ortak yapim marketleri
ve proje gelistirme atolyeleri film yapim pratiklerine yeni bir alan
acmaktadirlar. Bu gelismeler, film festivallerini sadece bir sergi ala-
n1 olmaktan ¢ikarmakta ve bu festivallerin statistiniin degismesi-
ne yol agmaktadir.

Bu anlamda dtinyada one ¢ikan énemli platformlar, Uluslararast
Rotterdam Film Festivali (IFFR)nin baslattig1 Rotterdam Lab ve Berlin
Uluslararast Film Festivali kapsaminda diizenlenen Berlinale Yetenek
Kampiisti (Berlinale Talent Campus) adli olusumlardir. Bu olusumlar
geng film dreticilerine, endistrinin profesyonelleri ile tanisma, ag
olusturma, onlara fikirlerini sunma ve geri donts alma firsati sun-
maktadir. Ayrica genc film treticilerine, endustrinin profesyonelle-
rine projelerini nasil sunacaklarina dair egitimler veren 6nemli pitc-
hing etkinliklerinden biri olan FEST New Directors New Films Festival
kapsaminda dtzenlenen Pitching Forum, film projeleri icin destek
ve finansman bulmaya yonelik 6nemli bir ortak yapim etkinligidir.
Bu olusumlar sayesinde film tireticileri projelerini, uluslararasi film
enddstrisi karar vericilerine (yapimecilar, yatrimeilar, fon yoneticileri,
dagiimcilar ve festival programcilart) sunarak hem uluslararast bir
ag olusturmakta hem de projeleri i¢in fon bulmaya calismakta ayni
zamanda da finansorlerle ayni dili konusabilmeyi 6grenmektedir.

Ulkemizde ve diinyada yeni gelismekte olan, 6zellikle ulusal
film festivallerine bagl olarak olusturulan bu platformlarin sayist
giinden gune artmaktadir. Ulkemizdeki en gelismis ve kurumsal-
lasmis 6rnekleri Kopriide Bulusmalar, Antalya Film Forum, Bosphorus
Film Lab. ve Pitching Platformu, If Pitching Kes!f sayilabilmektedir.

Turkiye’deki film festivallerine baglh gelisen bu platformlarin
fon ve destek miktarlar1 degerlendirildiginde, ekonomik anlamda

elde edilen genel verilerde, desteklerin film bitceleri icin yetersiz
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oldugu goriilse de uluslararasi yapimei aglarina ulasma imkani sun-
malari sayesinde, proje sahiplerine fon ve yapimei bulma anlaminda
buytk katk: sagladiklar gortlmektedir. Ayrica katilimeilarmna, pro-
je ureticilerine sunduklar1 desteklerin daha sonraki donemlerde de
devam etmesi proje sahiplerine yeni dénemegler almalarinda katk:
saglamaktadir. Bu platformlarin uluslararasi film endustrisi profes-
yonelleriyle bir ag olusturma sanst kazandirdig1 dustntldagiinde
ise tilkemizdeki film endustrisinin gelisimini destekledigi ve tilke

sinemasinin prestijini temsil edildigi unutulmamahdir.
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Tiirkiye'de ilk Uzun Metrajli Kurgu
Filmini Ceken Yonetmen Adaylari
Acisindan Film Festivallerinin Rolu’

Adnan Toygar Ercan?

0z

Turkiye’de ilk uzun metrajh kurgu filmini ¢ceken ya da cekecek
olan yonetmen adaylarinin adayliktan mezun olarak “yonetmenlik”
konumuna adim attiklari alan film festivalleridir. Yonetmen adayla-
r1 Kaltar ve Turizm Bakanhgi Sinema Genel Mudurlugi tarafindan
verilen “Ilk Uzun Metrajlh Kurgu Film Yapim Destegi” kategorisine
basvurmaya hazirlandiklarindan itibaren bir “rast ispatlama” ¢abasi
ve stirecine girerler. Bu siire¢ onlarin daha deneyimli yonetmenler-
den farkli bir bagimlilik iliskisi ile karsilasmalarina yol acar. Sinema
endustrisinde kahciliklari ile dogrudan baglantili olan bu bagimhlik
iliskisi dncelikle s6z konusu “Ilk Uzun Metrajli Kurgu Film Yapim
Destegi” ile, sonrasinda ise film festivalleri ile kurulur ve daha dene-
yimli yonetmenlere gore yonetmen adaylar1 hem bakanlik destek-
lerine hem de film festivallerine endustride var olabilmek icin daha
bagimh konumdadir.

Anahtar Kelimeler: Bagimsiz Film, Film Festivalleri, ik Film,

[lk Film Devlet Destegi

1 Bucalisma Prof. Dr. Mutlu Binark'in yaratacalugunt astlendigi, Ars. Gor. Toy-
gar Ercan’in arastirmaci olarak gorev aldig1 20488 ID numaral Hacettepe Uni-
versitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Tez Projeleri tarafindan desteklenmistir.

2 Aragtirma Gorevlisi, Hacettepe Universitesi {letisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon
ve Sinema Boliimt Sinema Anabilim Dali, toygarercan@hacettepe.edu.tr
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The Role of Film Festivals on The Directors
Who Shoot Their First Feature-Lengt Fictional
Movies

Abstract

Film festivals are the area where the director candidates in
Turkey who have made or will shoot their first feature-length fiction
film step into the position of “director” after graduating from the
candidacy. As the director candidates prepare to apply for the “First
Feature Film Production Support” category given by the General
Directorate of Cinema of the Ministry of Culture and Tourism, they
enter into a “proving of age” effort and process. This process leads
them to encounter a different dependency relationship than more
experienced directors. This dependency relationship, which is di-
rectly related to their permanence in the cinema industry, is estab-
lished first with the aforementioned “First Feature Film Production
Support” and then with film festivals, and compared to more expe-
rienced directors, director candidates are more dependent on both
ministry supports and film festivals in order to exist in the industry.

Keywords: Film Festivals, First Film, First Film Subsidies,

Independent Movie
Giris
Film festivalleri ozellikle gisede izleyici ile bulusma sans ytik-

» o«

sek olmayan ve zaman zaman “arthouse”, “sanat filmi” ve dogru-

dan “festival filmi” kategorizasyonu altinda buiytik yapim sirketleri
tarafindan tretilen genellikle yitksek biitceli, profesyonel ve yildiz
oyunculu, buyutk ekiplerin ¢alistig filmlerden ayrisan filmler acisin-

dan cesitli anlamlar ifade etmektedir. Festivaller bahsedilen tarzdaki
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sanat filmlerinin izleyici ile bulustuklari yegane ortamdir ve ticari
basar1 ihtimali ytiksek olmayan bu filmler icin bir alternatif dagitm
ag1 olusturur (Peranson, 2008). Peki festivaller bu sekilde kategori-
ze edilen her film ve yonetmenleri icin ayni anlami m1 ifade etmek-
tedir? Ornegin ilk uzun metrajli kurgu filmini ¢eken bir yonetmen
ile sektorde uzun yillardir film tiretimine devam eden bir yonetmen
acisindan film festivalleri ayni acidan mi1 degerlendirilir? S6z konusu
festival filmleri isimlendirilirken bir diger yaygin tanim olan “bagim-
siz film” kullanimindan kaginilmaya calisiimaktadir. Bunun nedeni
hali hazirda tanimin tartisilagelir olmasinin yani sira bagimsizhigin
derecelendirilebilir yapisidir. ik uzun metrajl kurgu filmler éncelik-
le devlet destegine, sonrasinda ise film festivallerine “daha bagimh”
konumdadir. Ilk filmlerini ¢eken yonetmenlerin film festivallerine
filmlerini gonderirken i¢inde bulunduklar: temel saik 6dul beklen-
tisi degildir. Festivaller ilk filmlerini ceken s6z konusu yonetmenler
acisindan oncelikle bir “riistispatlama platformu” islevi gormektedir.

Bu calismada ilk filmini cekecek olan ya da ¢ekmis olan yonet-
men adaylar1 acisindan film festivallerinin rolleri arastirilacaktr. Film
festivalleri ilk filmlerini cekecek olan yonetmen adaylarinin Kaltar
ve Turizm Bakanligi 1k Uzun Metrajh Kurgu Film Yapim Destegi ile
baslayan “rust ispatlama” stireclerinin gerceklestigi, yonetmen aday1-
nin yonetmenlige adim attig bir alan roltint gérmektedir. Calismada
oncelikle film festivallerinin genel olarak bagimsiz filmler agisindan
rollerine deginilecek, ardindan ilk filmler ile kurdugu iliski irdele-
necektir. Calismanin sahasini “Kalttr ve Turizm Bakanligi Sinema
Endiistrisi Destekleri ilk Uzun Metrajh Kurgu Film Yapim Destegi
Ornegi” baslikli devam etmekte olan yiiksek lisans tez calismast icin
yapilan gorusmeler olusturmaktadir. Soz konusu ¢alismanin saha-
sinda niteliksel arastirma yontemlerinden derinlemesine gértisme

teknigi uygulanmistr. Eyliil 2022 tarihinde Hacettepe Universitesi
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Etik Komisyonu'ndan arastirma stirecinde yapilacak gortismeler icin
etik kurul izni almmistir. Gértismecilerin kisisel verileri 6698 Sayili
Kisisel Verilerin Korunmast Kanunu geregi ve etik hassasiyetler ne-
deniyle anonimlestirilmis, Kaltar ve Turizm Bakanliginin destek
mekanizmasinda degerlendirme kistaslar1 g6z éntinde bulundurul-
dugunda gorismecileri yasayacaklari potansiyel problemlerden ko-
rumak adina isimlerine bu ¢alismada yer verilmemistir. Calismanin
kavramsal tartismalar akis icerisinde bu saha gortismelerinden elde

edilen bulgularla desteklenecektir.

1.”"Bagimsiz” Filmler ve Film Festivallerinin
Rolleri

Hollywoodun buytik yapim sttdyolar tarafindan tretilen film-
lerin disinda kalan filmler yaygin bir sekilde bagimsiz filmler olarak
kategorilendirilir. Bu filmler, yapimecilari ve yonetmenleri tarafindan
ticari saikle ¢ekilmelerinden ziyade kiltiirel, sanatsal amaclarla ya-
pildiklar1 seklinde lanse edilirler. Bu nedenle bu filmler siklikla “art
house” ya da “sanat filmi” seklinde de isimlendirilir. Bunun yani sira
sanat filmlerinin stidyo sisteminden ¢ikan ticari sinemadan farkli
dagitim ve gosterim kosullarina sahip olmast ile buiytik oranda film
festivallerinde gosteriliyor olmasiyla da “festival filmi” bu tarz film-
leri tammmlamak icin siklikla kullanilir.

Film festivalleri, soz konusu yeni ve bagimsiz filmleri tanitmak
icin onemli bir platform saglar. Festivaller, kiirasyon politikalar ge-
regi genellikle dnceden duyulmamis veya daha az bilinen yapimla-
ra odaklanir ve bu filmleri gosterim programlarina dahil ederler.
Boylelikle, bu ttr ktrasyon politikasinda bagimsiz yonetmenler ve
yapimcilar filmlerini genis bir izleyici kitlesine ulastirma firsat1 bu-
lurlar. Ayrica film festivalleri ilk filmlerini cekmis yonetmen adayla-

rina kendilerini sergileme ve tanitma firsati sunmus olur: “Buralarda
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(film festival alanlarn) sektor profesyonelleriyle, film festivali yonetici-
leriyle ve ortak yapimec adaylariyla, fon temsilcileriyle, dagitimeilar-
la bulusma ve projeyi tanitma sansi oluyor. Hem benden haberdar
oluyorlar hem benim yeni projemden haberdar oluyorlar, hem de
bana yol yontem gosteriyorlar. Bir yandan da projende sunu, bunu
duzelt diyorlar. Butcen yanlis, soyle yap diyorlar. Senin projene su
yapimct uygun, o tarz, boyle projeler seviyor diyorlar. Al bak bu be-
nim kartim diyorlar. Bu da onun kart1 diyor. Boylece... hi¢ tanima-
digimiz insanlara kendimizi ifade edebiliyoruz.” (Anonim, Kisisel
Gortisme, 2023.) Festivaller, endustri profesyonellerinin dikkatini
cekmek ve bagimsiz sinema sahnesindeki yeni yetenekleri kesfetmek
icin bir platform olusturur. Bu bakimdan film festivalleri, yonetmen-
lere ve oyunculara ulusal ve uluslararasi taninirlik kazandirma aci-
sindan da buyiik bir 6neme sahiptir. Ozellikle bagimsiz sinemanin
temsilcileri icin bu festivaller, kariyerlerinde bir déonitim noktasi olus-
turabilirler. Bir film, prestijli bir festivalde gosterildiginde, uluslara-
rast dagiim anlasmalari icin daha cazip hale gelir ve bu da filmin
daha genis bir izleyici kitlesine ulasmasini saglar. Boylece anaakim
medya ekosistemine dahil olamayan bagimsiz sinema temsilcileri
icin alternatif dagitm kanallarina ulasma firsati olustur. Marijke
de Valck'm (2007) da Film Festivals: From European Geopolitics to
Global Cinephilia kitabinda belirttigi tizere, yapimc1 ve yonetmen-
lerin filmlerini genis bir izleyici kitlesi ve sinema endtstrisi profes-
yonelleri éntinde sergileme firsati sunmasi ve seckin festivallerde
6dul kazanmasi veya gosterim yapmasi, yapimeinin ve yonetmenin
itibarim arttirarak gelecekteki projeler i¢in prestij ve tanmirhk sag-
lanmasinin 6ntunu acabilir.

Film festivalleri, sinema kultirtintin tesvik edilmesi acisindan da
onemli bir rol oynar. Bu festivaller, farkl tilkelerden ve kulttirlerden

gelen filmleri izleyiciyle bulusturarak ifadelerin kultirel cesitliligini
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destekler. Ilaveten, festival alani uluslararasi film endustrisiyle ileti-
sim ve is birligi firsatlarina da zemin olusturur. Yonetmenler, farkh
tilkelerden gelen meslektaslariyla tanisabilir, yapimcilarla baglan-
1 kurabilir ve film dagium sirketleriyle gortisme yapabilir. Bunun
yani sira film festivalleri, yapimci ve ydonetmenlere film projeleri i¢in
finansal destek ve yaturim firsatlart sunabilir. Ornegin, Rotterdam
Uluslararas: Film Festivali'nin Hubert Bals Fonu (Ross, 2011) ve
Busan Uluslararasi Film Festivali'nin yonetmen ve yapimcilara gele-
cek projeleri icin sagladiklari bu fonlar sinema endtstri icin 6nemli
yer tutar (Binark, 2019). Ozellikle bagimsiz sinema projeleri icin fon
saglama programlari, festivaller araciligiyla yapimci ve yonetmenlere
sunulan bir avantajdir. Ayrica, yapimcilar ve yatirimeilar, festivaller-
de sergilenen filmler araciligiyla potansiyel projeleri kesfedebilirler.

Ayni zamanda, retrospektif gosterimler, paneller, soylesiler ve
atolye calismalari gibi etkinliklerle sinemaseverlere film yapim siire-
ci ve yonetmenin diinyay1 anlamlandirisi ile sinema sanatina bakist
hakkinda daha fazla bilgi edinme firsati sunar, yonetmenlerin film-
lerini elestirmenler ve akademisyenler gibi profesyonellerin deger-
lendirmesine acar. Bu degerlendirmeler, yonetmenlere yapitlarini
daha iyi anlamalari ve gelistirmeleri icin geri bildirim alabilmelerine
zemin hazirlar. Ayrica, akademik cevrelerde yapilan sunumlar ve tar-
tismalar yonetmenlerin filmlerini daha derinlemesine incelemelerine
yardimet olabilir. Calismanin katilimcilarindan birinin de belirttigi
gibi, festivallerdeki bu ve benzeri bulusmalar yonetmen adaylarina
yeni fikirlerin gelistirilmesi i¢in bir firsat sunar: “Gittigim festival-
lerde ¢ok yetenekli, giptayla baktgim bazi akranim olan ama ben-
den daha iyi yonetmen oldugunu dtisindtgiim insanlarla tanistim.
Onlarla tanismak bana feyz veriyor. Senaryomu yolluyorum, ondan
da feedback aliyorum. Yani boyle bir etkilesim alani taniyor ve bu

sinema i¢in de ¢ok iyi.” (Anonim, Kisisel Gortsme, 2023.)
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Film festivallerinin yonetmen ve yapimcilara olusturdugu bu
olanaklar film festivalleri icin de cesitli avantajlar saglar. Bilindigi
Uzere film festivalleri, kendilerini digerlerinden ayristirmak ve fes-
tivalin kendisini “markalamak” icin aralarinda rekabet icindedir.
Festivaller bu rekabette avantaj saglayabilmek adina tematik film
secimleri, fon destekleri, dduller ve takvim diizenlemeleri gibi uy-
gulamalara basvurabilir. Ancak bu rekabette en 6nemli nokta fes-
tivalin film kirasyonudur, diger bir deyisle hangi akimlarin, hangi
yonetmenlerin, iilkelerin icerimlenecegi ve disarida birakilacagidir
(Ocal, 2021). Bir festival gosterdigi filmlerin, yer alan yonetmenle-
rin tn dogrultusunda prestij elde eder ve diger film festivallerin-
den ayrisir. Diinyaca taninmis bir yonetmenin filminin promiyerini
bir festivalde yapmasi ya da gosterime almasi o festival i¢in de bir
prestij unsurudur. Bittn bunlarin 1siginda Falicov'un (2010) kiire-
sel Guney film yapimcilar ile ktiresel Kuzey film festivalleri arasin-
daki iliski tizerine yaptgy,

“Bir gii¢ dinamigine ragmen, film yapimcilar ile festival orga-
nizatorleri ve fon saglayicilar arasinda simbiyotik bir iliskinin
olustugu da gorilebilir. Kuresel Giiney’den film yapimcilari,
ozellikle ilk kez yonetmenlik yapacak olanlar, bu mali destege

ve daha genis pazarlara erisime gtvenir. Film festivalleri yeni,

“egzotik” ve yenilikgi igerik i¢in bu yonetmenlere givenir.” (s.18)

tespiti genisletilerek film yapimeci ve yonetmenleri ile film festivalleri
arasinda karsilikli bir bagimhlik iliskisi oldugu soylenebilir. Bu nok-
tada festival filmi seklinde kategorilendirilse de ilk filmlerini ceken
yonetmen adaylarinin festivallerle kurdugu sozt edilen bagimlilik

iliskisinde birtakim farkliliklar oldugu belirtilebilir.
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2.ilk Uzun Metrajli Kurgu Filmlerin Bagimllik

iliskileri

Yonetmen adaylariin bagimhlik iliskilerini tartisirken filmle-
rinin yapim siireclerine ve kosullarina deginmek yerinde olacakur.
Cunki yonetmen adaylarinin film festivalleri alaninda gerceklesen
rust ispatlama stirecleri hentiz yonetmen adaylarnin filmleri proje
asamasindayken baslamaktadir. Keza 2019 yilinda yapilan degisik-
liklere kadar 5224 Sayih Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Siniflandirilmast ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun yapim destegi
verdigi projelerin geri 6deme sartinin film festivalleri basarisi ile or-
tadan kalkacagim éngoérmustiir (Erkilic, 2016). Ornegin saha aras-
nrmasindaki bir goérismecinin belirttigi tizere: “Ilk filmini yapmus
biri artik destek olarak Yapim Destegine basvuruyor. Zaten orada
ispatlayacak bir riist kalmiyor. Zaten Yapim Destegine basvurduysan
ilk filmini yapmissindir. Rust... Yani biraz kendini gostermissindir, 2.
film icin Yapim Destegine basvurursun, orada degerlendirme alir.
Ama ilk filmde, ilk 6nce rastint ispatlaman gerekiyor.” (Anonim,
Kisisel Gortisme. 2023.)

Kiltar ve Turizm Bakanhg Ik Uzun Metrajh kurgu film “Ilk
filmler mezarligi’nda (Ercan, 2022, Sert, 2021) riistiint ispatlamak
ve ikinci filmini cekebilme potansiyelini olusturmak isteyen bir yonet-
men Oncelikle Kilttr ve Turizm Bakanhgr'nin “hassasiyetlerini” goz
ontinde bulunduracak sekilde bir senaryo yazmak (Anonim, Kisisel
gortusmeler, 2023), ardindan 11k Uzun Metrajhi Kurgu Film Yapim
Destegi'ne basvuruda bulunabilmesi icin gereken belgeleri soz konu-
su destek yonetmene verildiginden kendisi hazirlamak zorundadr.
Neredeyse buitin yonetmen adaylari ilk filmlerini Bakanlik destegi
olmadan cekemeyeceklerini ya da cekmeyeceklerini belirtmektedir

(Anonim, Kisisel goriismeler, 2023). Ik Uzun Metrajh Kurgu Film
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Yapim Destegi yonetmene veriliyor olmasi sektor bilesenlerinin bir
kismi tarafindan yapimei gorevi tistlendigi nedeniyle elestirilirken,
bir kism1 acisindan ise (6zellikle ilk uzun metrajh filmini cekecek
olan yonetmenler) yonetmeni yapimciya karst korudugu yontndeki
gorusler ile dogru bulunmaktadir. Yonetmenin hazirlamasi gereken
belgeler arasinda en 6nemlilerinden bir tanesi projenin butcesidir.
Bu noktada destek tutarinin en fazla %50’sine kadarinin Bakanlik
tarafindan desteklenmesi yonetmenleri “sisirilmis biitce” hazirla-
maya yoneltmektedir (Anonim, Kisisel gériisme, 2023). Cunki yo-
netmenler genellikle Bakanlik tarafindan uygun gortlen butce ne
kadar olursa o kadar ile bir filmin biitiin masraflarini karsilamaya
yonelmektedir. Proje dosyalar1 hazirlandiktan ve destege basvuru
yapildiktan sonra 6n degerlendirmeyi gecebilen yonetmen adaylar
Destekleme Kuruluna projelerini sunarlar. Proje dosyalar1 kurulda
degerlendirilmeden 6nce yaptiklar diger isler araciligiyla sektorde
sosyal aglari olan yonetmen adaylarimm bir kismi kurulda sektérden
kimlerin yer alacagini 6grenir ve sunduklari projenin gerceklestirile-
bilir oldugu konusunda hentiz kurul toplanmadan énce temsilcileri
ikna eder (Anonim, Kisisel gortismeler, 2023). Bu sekilde soz ko-
nusu destegi almay1 basarabilen yonetmen adaylari eger filmlerinin
yapim asamasini da tamamlayabilirlerse film festivallerine katilma
stirecine baslarlar. 11k filmlerinin gisede ikinci filmlerini cekebilme-
leri icin gerekli sermayeyi olusturmamasi ve miktar olarak dusiik
bulunan Bakanlik desteklerinin genellikle desteklerden hi¢ ya da
uzun siiredir yararlanmamis olan sektor bilesenlerine verilmesi ne-
deniyle ilk uzun metrajh filmini ceken bir yonetmenin ikinci filmi-
ni cekebilmesi i¢in gereken sermayeyi olusturmasi a¢isindan sektor
bilesenleri ile seyirciyi bir araya getiren film festivalleri énemli bir
rol oynamaktadur.

[k filmler de film festivallerinde yer bulabilmekte ve bir¢ok film
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festivali ise 6zellikle yeni ve gen¢ yonetmen adaylarina, bagimsiz ya-
pimlara ve kesfedilmemis yeteneklere odaklanmaktadir. Bu festivaller,
ilk filmler icin énemli bir vitrin ve taniim alani olusturur. Ornegin
Binark'in (2023) Screenfest 3. Film Festivalleri Sempozyumu’nda
yapugi sunumda Kim’den (2022) ahintlayarak ifade ettigi gibi “Busan
Uluslararasi Film Festivalinde genc yonetmenlere yonelik soylesile-
re ve masterclass’lara 6zel onem atfedilmektedir.” ilk filmler, festival
basvurularinda genellikle belirli kategorilere dahil edilir. Ornegin,
“Yeni Yonetmenler” veya “Ilk Filmler” gibi kategoriler, festivalin yeni
yetenekleri destekleme ve kesfetme amacini yansitabilir. Bu katego-
rilerdeki filmler, juri tarafindan degerlendirilir ve uygun bulunan-
lar festival programina dahil edilir. Film festivalleri, yeni ve 6zgin
perspektifler arayan izleyicilere hitap etmeyi hedeflediginden, ilk
filmler de bu beklentileri karsilayabilir. Ayrica, bir yonetmen aday1
ilk filminin festivallere kabul edilmesi durumunda, gelecekteki pro-
jeleriicin de onemli bir referans olabilecegini ve endustri profesyo-
nellerinin bu sekilde dikkatini ¢cekebilecegini dustnr.
“(Film festivalleri) 6nemli bir mecra. Bizim icin de zaten bir cesit
sergi alani gibi aslinda festivaller. Ciinkti orada var olabiliyor-
sun, orada gosterebiliyorsun filmini, sektorden insanlar orada
beni izliyor. Boyle bir giicti var festivallerin. ilk filmler icin de
bir strt festivalin ilk film 6diilt var. One cikarmak icin iyi bir
sey. [lk filmlere destek olmak agisindan bu iyi bir ayrimcilik. ...
Istanbul Film Festivalinin éyle bir ilk film 6dli var. Antalya’nin
var. Bunlar iyi seyler ilk filmler i¢in. Ciink ilk film biraz daha
belki farkli degerlendirilebilmeli. Yani simdi 5. Filmi ¢eken yo-
netmenle ilk filmini ceken yonetmen hicbir zaman aymi kosullara
sahip degil, hicbir sekilde.” (Anonim, Kisisel Gortisme, 2023)

Ancak ilk filmlerin dogalari geregi daha tecriibeli yonetmen/

yapimcilarin yer aldig1 filmlere kiyasla birtakim dezavantajlar1 da
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bulunur. Film festivalleri genellikle binlerce film basvurusunu de-
gerlendirir ve siirh sayida filmi secer. 11k filmler, daha az tammnmis
ve deneyimsiz yonetmen adaylarinin filmleri olduklari i¢in yogun
rekabet icinde, bu ilk filmlerin gosterdim ya da yarisma icin secilme
sansi distik olabilir. Bunun yani sira ilk filmlerin genellikle smirli
biitceleri vardir ve film festivallerine basvurmak ve katilmak mali-
yetli olabilir. Basvuru tcretleri, seyahat ve konaklama masraflar1 gibi
unsurlar, yonetmen adaylari ya da varsa bu filmlerin yapimcilari icin
finansal bir ytik olusturabilir. Bu durum, ilk filmlerin festivallere ka-
oliminm zorlasurabilir. {1k filmler, festivallere kabul edildiginde yo-
netmen aday1 biiytik beklentilerle karsi karsiya kalabilir. Izleyiciler,
elestirmenler ve endistri profesyonelleri tarafindan calismasi/ese-
ri siki bir sekilde degerlendirilebilir. Bu gibi beklentiler, yonetmen
adaylarinm ilk filmlerini sergileme ve gosterme stirecinde bir stres
kaynag olabilir. Ek olarak film festivallerindeki gosterimlerin, ge-
nellikle snirli bir izleyici kitlesine hitap ettigi ve filmin genis capta
dagiimini garanti etmedigi soylenebilir.

[k filmler, festivallerde olumlu yorumlar alsa bile, genel izleyici
kitlesiyle bulusmak icin hala caba sarf etmek zorundadir. Hali hazir-
da Turkiye’de sinema endistrinin dagitim ve gosterim yapisindaki
tekellesme sorunundan dolay1 (Diker, 2020.) bagimsiz filmlerin ve
ozellikle ilk filmlerin sinema salonlarinda seyirci ile bulusma olanag:
kisithdur. Ilk uzun metrajh kurgu filmini ceken gorasmecilerden bir
tanesi durumla ilgili “Bagimsiz filmlerin ticari bir boyutu yok zaten.
Yani bir filmle para kazanacagimi distnmityorum. Sadece televiz-
yona satis olacaktir. Yoksa sinemadan herhangi bir gelir elde edile-
meyecek... Gise beklentim hi¢ yok. Hicbir zaman 6yle bir beklentiye
girmedim de zaten. Zaten su an sinema genel anlamda da seyirciyi
kaybetmis. Yani seyirci, sinema seyircisi artik pek fazla yok. Buytk,

anaakim dedigimiz bitytik oyuncular olsun, senaristler, yonetmenler
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zaten platformlara is yapiyor ve orada sinema filmlerini izliyoruz.
Yani artik sinema giderek yok oluyor gibi bir sey yani. “Sinema sa-
lonlar1 ancak festivallerle yastyor” gibi bir doneme girdik.” (Anonim,
Kisisel Gortisme, 2023.) demistir.

[k filmler genellikle yonetmenlerin kendi tecriibelerini ve bece-
rilerini gelistirdikleri bir yapim stirecidir. Bu nedenle, bazi ilk filmler,
teknik hatalar veya hikaye anlatiminda zayifliklar gibi cesitli eksiklik-
leri icerebilir. Bu tiir teknik ve anlati yapisindan kaynakli dezavan-
tajlar, festivallere basvuruldugunda jiri, elestirmenler veya izleyici-
ler tarafindan fark edilebilir. Ilk filmini cekecek yonetmen adaylari
genellikle film festivallerine basvururken daha az tanimnirhiga sahip-
tirler. Bu nedenle, yonetmen adaylari i¢in basvurularini yaparken
onemli olan sey, filminin kalitesini ve yonetmen adaynin “anlatict
olarak” potansiyelini vurgulamaktir. Festivallere basvuru strecinde
daha taninmis yonetmenler ise genellikle kariyerleri ve 6nceki film-
lerinin basarilari tizerine odaklanarak basvurularinda daha fazla re-
ferans gosterebilirler. Kariyerlerindeki birikimleri onlar icin avantaj
olusturur. Dolayisiyla ilk filmini cekecek ve yahut cekmis yonetmen
adaylari, endtstride ve film festivali alaninda daha az bilinen isim-
ler olduklart icin festivallere kabul edilme sanslar1 daha dusuktar.
Film festivalleri, her ne kadar yeni yetenekleri kesfetmek ve farkh
hikayelere yer vermek istese de taninmis yonetmenlerin filmlerine
daha fazla ilgi gosterebilirler.

[k filmini cekecek yonetmen adaylar genellikle daha sinirh bir
biitceyle calismak zorunda kalirken, daha taninmis yonetmenler
daha biytik proditksiyon sirketleri veya bagimsiz film fonlarindan
daha fazla finansal destek alabilirler: “Sermayenin olusturulmasi
icin ilk 6nce bakanlik destegi, ondan sonra iki yoldan ilerleniyor.
Bakanlik destegini aldiktan sonra ilk yol fon yolu. Bunun i¢in de

festivallerin ya da fon kuruluslarinin siirecleri var. Oraya gidiliyor,
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pitching platformlarina, Eurimages gibi fonlara basvuruluyor. Bir de
diger ayagi var. Isin bu kismindan ziyade parasi olan yapimci arani-
yor sektorde. Sermayenin olusturulmasi i¢in iki yol var ashnda ve
bu ikisi de birden fazla uzun metraj filmleriyle 6n plana ¢ikmamis
olan yonetmen adaylar icin cok zor.” (Anonim, Kisisel Goriisme,
2023). Daha taninmis yonetmenler bu fonlar vesilesiyle daha bu-
yuk capli ve gorsel acidan daha etkileyici projeler yapma olanagina
sahip olmaktadur.

Filmlerin pazarda ve salonlarda izleyici ile bulusmasi i¢in tani-
tim1 konusunda da ilk filmler dezavantajli konumdadir. Tiirkiye’de
sinema endustrisinde yonetmen ve yapimel iliskisinin kurumsal-
lasmamasi, 6zellikle ilk filmini ceken yonetmen aday1 icin 6nemli
bir handikap olusturur (Okur, 2020). 11k filmini cekecek yonetmen
adaylar, yapimct ile calismama egilimi de g6z éntinde bulundurul-
dugunda, filmlerini tanitmak i¢in daha fazla caba sarf etmek zorun-
da kalabilir. Ulusal veya uluslararasi dlcekte cesitli festival basvu-
rularinin yani sira, sosyal medya, uluslararasi basin, yerel basin ve
bagimsiz film platformlar gibi farkh kanallar kullanarak filmlerini
duyurmalar1 ve dolayisiyla bir yapimcinin tistlenecegi sorumluluk-
lar1 yerine getirmek zorunda kalabilir. Boylesi islerin yonetmen ada-
y1 tarafindan yerine getirilmesi, yonetmenin gerek ilk filmi tizerine
ozdustniimselligini gelistirmesi gerekse yeni projelere odaklanma
strecini olumsuz etkiler. Daha taninmis yonetmenler ise genellikle
daha fazla medya ilgisi ceker ve daha biiyitk pazarlama kaynaklari-
na sahiptirler. Ayrica yapimcilarinin medya etkinliklerini Gistlenme
olasiliklar daha fazladir. Bundan ottrti de daha taninmis yénetmen-
lerin filmleri festivallerde daha genis bir izler kitleye ulasabilirler.

Butiin bu yukaridaki tartismalarla birlikte film festivalleri yo-
netmen adaylarinin film projeleri ile bakanlik desteklerine basvur-

mastyla baslayan riist ispatlama streclerinin gerceklestigi alandr.
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Yonetmen adaylari film festivallerinin izlencelerinde yer aldiklarin-
da, workshoplara katildiklarinda ve yahut festival alaninda sosyal
sermayelerini arttirma sansi bulduklarinda “adayhgmdan” bir nevi
mezun olur ve “yonetmen” olarak endiistride yeni bir konum edinir.
Saha arastirmasinin katilimcilarindan birinin yaptug: bir benzetme
ile film festivalleri ve bu festivallerde kazanilan 6diller yonetmen
adaylar acisindan “diploma’ya sahip olmak anlamina gelmektedir
(Anonim, Kisisel Gortsme, 2023.). Festivallerde yonetmen aday-
ligindan mezun olan yonetmenlerin festivallerin oynadig rol ve
olusturdugu alan aracihgiyla ikinci filmlerini yapabilme olasiliklart
artar. Boylece bagimsiz yonetmenler film festivallerinde var olabil-
dikleri olciide sinema endustrisinde yonetmen olarak var olabilir
ve “ilk filmler mezarhigi’nda yer almaktan kurtulurlar. Dolayisiyla
yonetmen adaylarinin film festivallerine bagimlilik iliskisinin dere-
cesi bu acidan daha deneyimli yonetmenlere gore daha fazladir ve

farklilik gosterir.

Sonuc¢ Yerine

Gorusme yapilan ilk uzun metrajh kurgu filmini ¢ekecek olan
bir yonetmen aday1 festivallerin ¢ok ciddi bir sosyal agirligi oldugu-
nu ve endustride var olabilmek icin film festivallerinde yer almanin
zorunlu oldugunu belirtmistir (Anonim, Kisisel Goriisme, 2023.).
Yonetmen adayindan yonetmene gecis yapilan, rastin ispatlandig
alan olan film festivallerine yonetmen adaylar1 deneyimli yonetmen-
lere gore daha bagimh konumdadir. Destek basvurusunda baslayan
rust ispatlama stirecinin yonetmen aday1 olarak son buldugu nokta
film festivalleri alamidir. Ttrkiye sinema endustrisinde ¢ok sayida
bir ya da ikiden fazla film cekmemis olan bagimsiz yonetmen ol-
dugu goz 6ntnde bulunduruldugunda film festivallerinde ilk film-

lere yonelik gosterim programlari, yarisma tasarimi ve yonetmen
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adayindan yonetmenlige gecis yapabilmis aktorlerin daha sonraki
projelerinin fonlanma mekanizmasi énem arz etmektedir. Bunun
yani sira zellikle ayr bir ilk film yarismast seckisinin 6nemli ulu-
sal film festivallerinde yer almasi ilk filmlerini cekmis ya da cekecek
olan yonetmen adaylarinin sinema endstrisinde kalict olmasinda

6nemli rol oynayabilir.
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Yerel ve Uluslararasi Kesisiminde
Kiiciik Olcekli Festivaller:
Uluslararasi 2 Yaka Kisa Film
Festivalli

Zehra Cerrahoglu’

0z

1990lardan itibaren film festivallerinin sayisinda global bir ar-
tis olmustur. Film festivalleri diizenleyen kurum ve kisiler (beledi-
ye, dernek, birlik, aktivizm alani vb.) i¢cin 6nemli birer etkinlik ve
prestij alan1 olustururken bulunduklar: kent i¢in de sinema kulti-
rune katkida bulunur, kentin kiltir-sanat yasantisina cesitlilik ve
dinamizm getirirler ve izleyiciyi baska yerde karsilasamayacaklar
filmlerle bulustururlar.

Film festivalleri son on yilda ¢ok fazla akademik ilgi gortrken,
‘kctik 6lcekli film festivalleri’ cok daha az ilgi gormustiir. Boyle bir
Izmir cikish ‘ktictik olcekli film festivali’ olan Uluslararas: 2 Yaka
Kisa Film Festivali (2YKFF), yerel ama uluslararas: karakteriyle 6z-
giin bir 6rnek olusturmaktadir. “Farkhiligimiz, cesitliligimiz, hassa-
siyetimiz” kavramlarini bir temadan ¢ok bakis agisi olarak odagina
alan festival kurmaca, belgesel, deneysel ve animasyon kategorile-
rinde kisa filmlerden olusan seckilerini 2019 yilindan itibaren izle-
yicileriyle bulusturmustur.

Festivalin uluslararast karakterini olusturan en énemli 6zelligi

1 Dog. Dr.,, Dokuz Eyltl Universitesi, Guizel Sanatlar Fakiiltesi, Film Tasarimi ve
Yonetmenligi Bolumu, zehracerrahoglu@gmail.com, ORCID ID: 0000-0001-
6528-0451
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her y1l dtinyanin farkli bir kentinden bir film/sanat inisiyatifi ile kur-
dugu ortakliktir. Bu ortaklik araciligiyla konuk inisiyatifin olustur-
dugu seckiler festival programinda yer almakta, soylesiler, sunumlar,
atolyeler gibi etkinlikler is birligiyle planlanmaktadir.

Festival, gosterim alanlar olarak kentteki dontstirilmiis me-
kanlar1 (barlar ve kafelere ait uygun alanlar, dontistirilmus sergi
alanlarn) ve ortak calisma alanlar gibi cok amach salonlar1 kullana-
rak filmleri alisilmis gosterim salonlarinin disina ¢ikan birer dene-
yim haline getirmistir.

Arastirmanin amaci film festivali arastirmalar icinde kiicuk
olcekli film festivallerinin yerini inceleyerek 2YKFF nin konumunu
saptamakur. Arastirma yontemi 2YKFF tzerine yapisal bir deger-
lendirmenin yaninda derinlemesine gortsmeler araciligiyla festi-
valin igleyisini, finansal kaynaklar bakimindan daha buyiik 6l¢ekli
benzeri film festivalleriyle ortak ve farkli yonlerini, stirdurilebilirlik
esaslarini ve onceliklerini ortaya c¢ikarmak seklindedir.

Anahtar Sozcukler: kiiciik 6lgekli film festivalleri, yerel, ulus-

lararasi, kisa film, Uluslararas: 2 Yaka Kisa Film Festivali



Film Festivalleri Kitabt 3 | 109

Small-Scale Film Festivals at

The Intersection of Local And
International: International 2 Sides
Short Film Festival

Abstract:

Since the 1990s, there has been a global increase in the number
of film festivals. While a film festival constitutes an important event
and prestige area for the organizing institutions and individuals
(municipalities, associations, unions, activism areas, etc.), they also
contribute to the cinema culture of the city where they are located
and bring diversity and dynamism to the culture and arts life, and
they help audiences meet films they would not otherwise encounter.

While film festivals have generated a lot of academic interest
over the last decade, ‘small-scale film festivals’ have received a lot
less. The International 2 Sides Short Film Festival (2YKFF) is such
a ‘small-scale film festival’ based in Izmir. It sets a unique example
with its local yet international character. Focusing on the concepts
of ‘our difference, our diversity, our sensitivity’ as a point of view
rather than a theme, the festival has since 2019 presented its selec-
tion of short films in the categories of fiction, documentary, exper-
imental, and animation.

The most important feature of the festival’s international char-
acter is its partnership with a film/art initiative from a different city
in the world every year. Through this partnership, selections by the
guest initiative are included in the festival program, and activities
such as interviews, presentations, and workshops are organized in

collaboration.
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By using transformed spaces in the city as screening venues
(bars and cafes, converted exhibition spaces) and multi-purpose
halls such as co-working spaces, the festival has made films an ex-
perience that goes beyond conventional screening halls.

The aim of the research is to determine the position of 2YKFF
by examining the place of small-scale film festivals in film festival re-
search. In addition to a structural evaluation of 2YKFF, the research
methodology consists of in-depth interviews to reveal the working
principles of the festival, its similarities, and differences with simi-
lar larger-scale film festivals in terms of financial resources, its sus-
tainability principles, and priorities.

Keywords: small-scale film festivals, local, international, short film,
International 2 Sides Short Film Festival

Giris

Film festivalleri tizerine yapilan calismalar gerek film izleme
aliskanliklarinin gerekse festival organizasyonlarinin dinamik bir
bicimde degisip dontismesiyle stirekli canli kalan bir arastirma alan
olusturmaktadir. Festivallerin kiiltiirel onemi, gosterim ve dagitimla
yakindan iliskili ekonomik islevleri, izleyici arastirmalari ve izleme
ahiskanhklar gibi alanlar en ¢ok arastirmanin yapildigi alanlar olmus-
tur. Thomas Elsaesser, European Cinema Face to Face with Hollywood
(2005) kitabinda, Avrupa film festivallerinin nasil bir tarihsel, poli-
tik ve ekonomik rekabet anlayisiyla sekillenerek giniimuze kadar
geldigini 6zetler, onlarin isleyisini ve islevlerini aciklamaya girisir.
Cindy Hing-Yuk Wong’un Film Festivals: Culture, People, and Power on
the Global Screen (2011) baslikli kitabu festival diinyasini tarihsel bir
sekilde ele alir. Film Festival Yearbook [1-6] (2009-2014) antolojilerini
de hazirlayan Dina lordanova, “Film Festivals as an Industry Node”

(2015) baslikli makalesinde 6zellikle buiytk festivallerin film yapim
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ve dagitim stireclerinin icine giderek daha cok dahil olarak endist-
rinin ana oyuncularindan biri haline gelisini konu edinir. Brendan
Kredell, Skadi Loist ve Marijke de Valck’in editorlugtnt yapug: Film
Festivals: History, Theory, Method, Practice (2016) festivalleri tarihsel
gelisimleri icinde degerlendirirken kuramsal yaklasimlar gelistire-
bilmesi bakimimdan kapsaml bir ¢alismadir.

Film festivalleri alaninda kiiciik 6lcekli film festivallerine gore-
ce az ilgi gosterilmektedir. Bunun sebeplerini anlamak zor degildir.
Buyuk festivallerin yer verdigi filmler genellikle s6z konusu festival-
lerde promiyeri yapilmak tizere planlanan, ilk gosterildikleri mec-
ranin onlarin kaderini belirledigi filmlerdir. Kisa metraj kurmaca,
animasyon, belgesel ve deneysel kategorileri ayr1 yarisma boltimleri
ve gosterimlerine dahil olsalar da hem sanatsal trendlerin ve basa-
rilarin hem de sektorel finansmanin odagina aldigi medyum uzun
metraj kurmaca filmlerdir. Elbette uzun metraj film tretimi disinda
kalan filmlerin de kendi tiretim ve degerlendirme aglariyla maddi
ya da prestije dayal 6dul mekanizmalarinin isledigi, alana 6zel film
festivalleri vardir. Bu buytik resmin icinde ‘kuictik olcekli film fes-
tivalleri” spesifik bir izler kitleye hitap edebilen, endistriden daha
bagimsiz alanlar olarak degerlendirilebilirler.

Uluslararas: 2 Yaka Kisa Film Festivali (2YKFF), hem yerel hem
de uluslararas: karakterde bir ‘kuctik olcekli film festivali’dir. 2019
yilindan itibaren festival, “farklihigimiz, cesitliligimiz, hassasiyeti-
miz” kavramlarini bir temadan ¢ok bakis acisi olarak odagina alan
kurmaca, belgesel, deneysel ve animasyon kisa filmlerden olusan
seckilerini izleyicileriyle bulusturmaktadur.

Bu calisma 6zelinde kuciik 6lcekli film festivallerini arastir-
ma konusu olarak almak, tizerine halihazirda cok fazla arastirma
yapilan alanlarin biraz disinda neler olabildigine, bu tir festivalle-

rin saglayabilecekleri olanaklara, mevcut potansiyellerine ve nasil
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islediklerine bakma cabasidir. Literattirde yer verilen tespitlerin ye-
rel ama uluslararasi bir 6rnege ne dlctide uyabildigini degerlendir-

mek amaclanmaktadir.

Amac ve Yontem

Calismanin temel amaci, Izmir'de gerceklestirilen, yerel ama
yapisinin en onemli bileseni her yil bir sehir/tilkeden konuk olan
partnerler araciligiyla uluslararasilik olarak tanimlanabilecek kii-
cuk o6lcekli bir kisa film festivali olan Uluslararas: 2 Yaka Kisa Film
Festivali® tizerine yapisal bir bakis gelistirebilmektir. Bu dogrultu-
da, festivalin ana bilesenleri olan uluslararasi is birligi ve partnerli
yapy; tematik bir film festivali olmak yerine ‘tavir sahibi’ yaklasim;
etkinlikler, mekanlar, izleyiciyle iliskisi ve finansal strdurtlebilirlik
konularina deginilecektir.

Calismada, festival arastirmalari icerisinde biiytk festivaller di-
sinda kalan alana, 6zellikle de kiicuk olcekli film festivallerine dair
yaklasimlara yonelik literatiir taramas1 yapilmistir. Bunun yani sira
2YKFF'ne ait festival web sitesi icerigi ve kataloglardan yararlanil-
mistir. Arastirmacinin festivalle baslangicindan itibaren kurdugu
kisisel baglantilar araciligiyla, kiiratoryel stirece dahil olarak secki
hazirlamak, soylesiler, kisa film okuma etkinlikleri, panel modera-
torltigi yapmak ve cevirmenlik gibi cesitli gorevler tstlenerek fes-
tival stireclerinde katilime gozlemci olma sansi olmustur. Bunlara
ek olarak, festivalin direktortt Derya Efe Uluca ile acik uclu bir mi-

lakat gerceklestirilmis ve goriislerine yer verilmistir.
Film festivalleri ve siniflandirmalar

Literattirde film festivallerinin cesitli sekillerde degerlendirilip

2 Okuma kolaylig1 saglamasi amaciyla metinde yer yer 2YKFF kisaltmast da kul-
lamlmustir.
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siiflandinldigy gorilar. Marijke De Valck' (2016) kategorilendir-
melerine gore 6lcege ya da buytikluge gore yapilan siniflandirmalar,
erisim alanlarina gore yapilan siniflandirmalar, temaya ve tiire gore
yapilan smiflandirmalar en yaygin degerlendirme bicimleri olarak
karsimiza cikmaktadir. Calismada bu siiflandirmalara kisaca degi-
nilerek, 2YKFF nin dahil oldugu tespit edilen kategoriler tizerinden
festivalin literattirdeki konumu agiklanmaya cahisilacakuir.

De Valck, oncelikle “buytiklugun”, baska bir deyisle 6lcegin
festivallerin en belirgin unsurlarindan biri oldugunu ifade eder ve
genellikle gosterilen film say1si, ziyaretci sayisi ve organizasyon biit-
cesinin birbiriyle iliskili oldugunu soyler. Bunlar birlikte buytrler
veya kiuiciiltrler. Daha buiyiik ¢capli hale gelmenin mutlaka daha iyi
olacag1 ongorusiyle buytime arzusu icinde olan festivaller siklikla
elestirilmislerdir. Festivallerin de basariy1, daha fazla kaynaga erisimi
ve strdurilebilirligi beraberinde getirmesi nedeniyle bityiime egilimi
gostermesi yaygindir. De Valck, boylesi bir durumda beklenen kitle-
ye ulasamama riskinin kugctk festivallerin sonunu da getirebilecegi
yorumunu yaparak olasi bir bitytimenin olgunlasmanin bir getirisi
olarak gerceklesmesi gerektigini ve etkinliklerin kendilerini kanitla-
mak i¢in zamana ihtiyaclari oldugunu belirtir (De Valck, 2016, s. 2).

Baska bir siniflandirma parametresi festivallerin “erisim alan-
lar1”dir ve 6ncelikli olarak bir festivalin ulusal m1 yoksa uluslarara-
s1 bir etkinlik mi oldugu tizerinden belirlenir. Buytik film festivalle-
ri genellikle uluslararasi etkinlikler olarak ortaya cikarlar, yalnizca
yerel (kentte/bolgede yasayan) veya ulusal izleyicilere degil, ulusla-
rarast konuklara da hitap edebilmek isterler. De Valck’in sozleriyle
“Uluslararasi bir film festivali dtizenlemek, filmlerin diinya ¢apinda
konusulan dillerde (genellikle Ingilizce veya Fransizca) altyazilar-
nin hazirlanmasi, endustri ve basin ofislerinin isletilmesi, endustri

ve basin gosterimlerinin diizenlenmesi, video stantlarinin, network
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firsatlarinin ve sosyal etkinliklerin kolaylastirilmasi gibi ek hizmetler
gerektirir.” (De Valck, 2016, s. 2). Ote yandan bircok film festivali
kendilerini “yerel” olarak tanimlayip yerelde varlik gostermektedir.
De Valck Amsterdam’da diizenlenen yerel bir festival olan Pluk de
Nacht érnegini verir ve festivalin kitlesini 6grenciler, uluslararasi
izleyici ile go¢menler olarak tanimlar. Yerel erisimi olan festivaller
ayni zamanda uluslararasi boyuta da sahip olabilmektedir (De Valck,
2016, s. 3). Bir festivalin uluslararasi olmast ile yerel olmasi bir ara-
da, yan yana olabilecek niteliklerdir.

Bir diger siniflandirma da “tematik film festivalleri” siniflandur-
masidir. Yemek, sarap, arkeoloji, sorf vb. tematik etkinlik amaglarini
icerebilirler. Boylesi festivaller filmlerden cok belirli bir aktiviteyi ya
da turistik ziyareti 6n plana alirlar. Tematik festivaller icerisinde “kim-
lik temelli film festivalleri” ve “aktivist film festivalleri” 6nemli bir yer
tutar. Bu festivaller belli topluluklar etkileyen kimlik meselelerine
ve onlarin temsili konusuna odakhidirlar. Aktivist film festivalleri yan
etkinlikleriyle komunite insasi amacini da tasir. De Valck bunlara
ornek olarak queer film festivallerini, ekoloji, insan haklari, engelli-
lik gibi alanlardaki festivalleri sayar (De Valck, 2016, s. 3-4). Amaca
gore bu kategoriler arasinda gecislilikler olmasi da mtmkinddr.

En yaygin karsilasilan siniflandirma ise “tire gore simiflandur-
ma”dir. Belgesel, animasyon, kisa film, deneysel film, 6grenci filmleri
festivalleri gibi alisilmis bicimsel tiir ayrimlar olabildigi gibi korku,
fantastik gibi popiiler tiirlere (genre) odakl festivaller ya da sessiz
filmler ve arsiv filmleri gibi daha 6zel izleyici kitlelerine hitap eden

tirsel ayrimlar da bulunmaktadir (De Valck, 2016, s. 4).

Kiiciik Olcekli Film Festivalleri

Mark Peranson'un makalesinde tanimladig: iki farkl film festi-

vali modelini agiklarken belirttigi gibi, gintimuizde artik irili ufakh
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gosterim etkinlikleri, belgesel festivalleri, belli bir cografyadan film-
lerin gosterildigi festivaller (Asya, Afrika vb.), queer, cocuk, ekoloji
temali film festivalleri gibi bircok farkli festival kategorisi vardir. Bu
festivallerin izleyiciye sagladiklari en onemli imkansa baska bir yer-
de goremeyecekleri filmleri gorebilmelerini saglamaktir (Peranson,
2008, s. 24). Peranson “ticari film festivalleri” olarak birer film pazar
gibi islediklerini belirttigi Cannes, Berlin, Venedik ile Toronto, Pusan
gibi A simifi festivalleri 6rneklemektedir. Bu festivallerin strekli ge-
nisleme egiliminde olup sektorel varliklarinin giiclis oldugunu, izle-
yiciye ve bilet satisina bagh bir finansal yapilar1 olmadigini belirtir.
Ote yandan, “izleyici festivalleri”nin birincil isleviyse izleyiciye film
ulastirmaktir ve ancak izleyiciyle birlikte hayatta kalabilirler. Sektorel
varliklari cok gticlit degildir ve genellikle ¢aplar ve btiytiklikleri pek
degismez. Sayilan ¢ok fazladir ve ¢ok cesitlidirler. Peranson’a gore
bu iki modelin varlig1 birbirleri i¢in gereklidir. Ayrica bu iki model
arasl gecisler (Tribeca ve Pusan Film Festivalleri'nin ticarilesme 61-
neklerini verir) de olabilmektedir (Peranson, 2008, s. 26-27).

Uluslararasi 2 Yaka Kisa Film Festivali'nin buytklik/olcek ba-
kimindan dahil edilebilecegi kategori ‘kiictik olcekli film festivali’
kategorisidir. Festivaller tizerine yapilan akademik calismalar baki-
mindan geri planda kalan bu miitevazi festivaller tizerine Esther C.
M. Yau tarafindan séyle bir tanimlama yapilmistr: “Kuciik festival-
lerde ortalama 50 ya da daha az film gosterilir. Bazilari tanitim icin
ana akim medyay1 kullanmaz, 6dul vermez; gezici ve egitim temel-
li gosterimleri olanlar genellikle tek bir sehir veya kirsal bolgeden
daha fazlasindan fayda saglar.” (Yau, 2017, s. 142). Yau'ya gore, fes-
tival sahiplerinin bakis acis1 ya da bazi 6zel ilgi alanlar gibi sebep-
ler bircok kuictik olcekli festivalleri endiistri disi alternatif alanlar
olusturmaya yoneltmistir ve onlar da bu alanlarda kendi aglarim
kurarlar (Yau, 2017, s. 142).
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Birer endiistri bileseni haline gelen biiytik dlcekli film festivalle-
rinin aksine kiicitk 6lcekli film festivalleri icinden ¢iktiklar: kent ya
da bolge ile daha yerel ve yakin baglar kurmak zorundadir. Endstri
odakli festivallerin islevlerine (finans, prestij, gorantrluk vb.) sahip
olmalar1 beklenmedigi gibi, dogal olarak izleyici odakli festivaller
halinde yapilanirlar.

Ktk olcekli festivallerin hem genel seckiler sunabilen hem
de yerelle birlikte sekillenen kimligine dikkat ¢eken Cindy Hing-
Yuk Wong, bu festivallere birden ¢cok érnek vererek cesitlilik olasi-
liklarma deginir. Philadelphia Film Festivali'nde oldugu gibi, kiciik
olcekli ve yerel festivaller genel programlar sunabilirler; diger bazi
kuctk olcekli festivaller ise belli bir ture ya da sosyal meselelere
odakl bir yap1 kurabilirler. Bazilart da San Francisco Gay & Lesbian
Film Festivali 6rneginde oldugu gibi yereldeki talebe gore sekille-
nebilir. Tokyo Uluslararast Anime Fuart gibi 6rnekler animasyon
filmler gibi bir yontem tizerinden kategorilenmis olabilmektedirler.
Bu festivaller bazen diger sanat festivalleri ve miizik festivallerinin
blinyesinde karsimiza cikabilirler. Her sekilde kucuk o6lcekli festi-
valler yerel filmsel, sanatsal ve kulttirel evrenin 6nemli parcalaridir
(Wong, 2011, s. 12-13).

izmir’de film festivali ve gdsterimler
ekosistemi

Turkiye'nin tciinct buyiik kenti [zmir'de de son yillarda iri-
li ufakl film festivallerinin ve gosterimlerin sayisinin artugi goral-
mekte, bu etkinliklere her yil yenileri eklenmektedir. Bunlar ara-
sinda Uluslararasi [zmir Kisa Film Festivali gibi 24 yildir araliksiz
devam eden, tamamen kisa film mecrasina odakh bir film festivali
de bulunmaktadir.

Festival yapilanmalarinin yani sira, film giinleri ya da tekil
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gosterimler kapsaminda filmleri ve sinemacilari izleyiciyle bulustu-
ran etkinlikler de vardir. [zmir Biiytiksehir Belediyesinin 2009 yi-
lindan beri Yeniden Sinematek ad1 altinda her ay yenilenen stirekli
bir film gosterim programi mevcuttur. Ilce belediyelerinin, Fransiz
Kultir Merkezi, Goethe Institute gibi ktltiir merkezlerinin, film ga-
lerilerinin, cesitli sanat olusumlarinin organize ettigi film gosterim
etkinlikleri kentin kultiir sanat yasaminin birer parcast haline gelmis-
tir. Ayrica [zmir'de tiikenme noktasina gelen tekil sinema salonlari
arasinda Karaca Sinemasi da hem Baska Sinema gosterimlerine yer
vermekte hem de 6zel gosterimler ve kisa film gosterim etkinlikle-
riyle salonlarini doldurmaktadir. Kentte filmlerin izlenip tartisildig
etkinlikler ve film yapimina yonelik irili ufakli atélye calismalar1 da
yapilmaktadir. Bu etkinlikler sosyal medya tizerinden kolayca yay1-
larak meraklisina ulasabilmektedir. Ayrica aralarinda Film Ekimi,
Akbank Kisa Film Festivali, Isci Filmleri Festivali, Filmmor Kadm
Filmleri Festivalinin de yer aldig1 bircok festival yillardir Izmir'e
seckilerini tasimaktadir.

[zmir'de duizenlenen festival ve film gosterim etkinliklerinin bas-
licalart su sekilde siralanabilir: Uluslararast Izmir Kisa Film Festivali
(24 y1l), Sinema Burada Festivali (Izmir Bayiiksehir Belediyesi - 22
yil), Uluslararasi [zmir Film Festivali (12 y1l), Uluslararasi [zmir Film
Festivali (Ayn1 ismi kullanarak 6 y1l), Contact Uluslararas1 Ogrenci
Film Festivali (Yasar Universitesi- 9 yil), Balkan Panorama Film
Festivali (9 yil), Uluslararas1 Kadin Yonetmenler Festivali (7 yil),
[zmir Film ve Mtizik Festivali (Izmir Biytiksehir Belediyesi - 3 yil),
[zmir Uluslararasi Akdeniz Sinemalar1 Bulusmast (Izmir Biiytiksehir
Belediyesi - 3 yil), Izmir Uluslararas: Miilteci Film Festivali (3 yil),
Yeniden Sinematek Strekli Film Gosterimleri (Izmir Bityiitksehir
Belediyesi, 15 yil), Bornova Kisa Film Giinleri (Bornova Belediyesi,

3 yil), Hezarfen Film Galeri, Alternatif Kisa.
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Uluslararasi 2 Yaka Kisa Film Festivali

Sayilar giderek artan kisa film festivalleri arasinda minimal
ama etkili bir baslangi¢ yapan 2YKFFnin baz1 6zgiin yanlari su se-
kilde ifade edilebilir:

-Yerel ama uluslararasi bir karaktere sahip olmasi (yapisi geregi
her yil uluslararasi bir partnerle is birligi yapiliyor olmast),

-Gosterilen filmlerin birbiriyle yaristirilmiyor olmast ve tama-
men secki gosterimi odakli yapist,

-Gosterim mekanlari tizerinden kentle bag kurma arzusu tasimasy,

-Film gdsterimlerinin yam sira etkinliklere de agirlik veriliyor
olmasi,

-“Erisilebilirlik” i¢in ilk yildan itibaren atilan adimlarin s6z ko-
nusu olmasi,

-“Buytumek” degil, “yayllmak” arzusunda olmast.

Derya Efe Uluca tarafindan aktarilan sayilara gore festival, yillik
ortalama 2000 basvuru almaktadir ve FilmFreeway tizerinden festi-
vale 2023 yili itibariyle toplamda 7125 film basvurmustur. Festivalin
her edisyonu icin secilip gosterimi yapilan film sayisi ortalama 20-
30 arasindadir. Festivalin finansal 6lcegi de ekip tiyelerinin sayist
da minimaldir (kisisel gorisme, 16 Mart 2023). Izmir kokenli yerel
ama uluslararas1 karakterdeki bu ‘kiicuk olcekli film festivali'nin
yapisal ozelliklerine biraz daha yakindan bakarak degerlendirme-

ye almak yararh olacaktir.

Festivalin Uluslararasi Is Birlikleri ve
Partnerli Yapisi
Calismada ‘partnerli yapr” olarak adlandirilan uluslararasi is

birligi yontemi Uluslararast 2 Yaka Kisa Film Festivaline adini ve-

ren ozelligi olusturmaktadir. Festivalin ‘iki yakal” yapisi, yerelde
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uluslararast bir yap1 kurma girisimi, bunu partner tilke-sehirle bir-
likte gerceklestirmesi en 6nemli 6zelligidir. Her y1l baska bir tilke-
den belirlenen bir partner film/sanat inisiyatifi festivalin gosterim ve
etkinlik icerigine dahil olur. Boyle bir festivalin mevcut iceriklerle ve
yontemlerle diinyanin herhangi bir yerinde de yapilmasinin mim-
ktn olusu onu evrensel bir format haline getirir. Derya Efe Uluca
bunu su sozleriyle yorumlar: “Bunun bir avantajt, her y1l partnerin
kendi getirdigi 6zgiin taraflarin1 da deneyimlemek. Partner ne yap-
mak isterse birlikte sekillenen bir stire¢ var.” (kisisel gortisme, 16
Mart 2023).

Festivalin baslangi¢ yilindan itibaren edisyon ve partnerler lis-
tesi asagidaki sekildedir:

2019- Balkan Can Kino (Atina/Yunanistan) -yiiz yiize

2020- Bi’bak (Berlin/Almanya)- cevrimici

2021- Galerie de Jaloezie (Rotterdam/Hollanda) -hibrit

2022- Retro-Spektif -ytiz ytize

2023- Dziga Creative Platform (Nijmegen/Hollanda)- ytiz
yuze (Nijmegen -Eylil- ve Izmir’de -Ekim- iki ayr1 program
gerceklestirilmistir.)

2024- FetFilm (Stockholm/Isvec)- ytiz yiize (Stockholm -Eyliil-
ve [zmir'de -Ekim- iki ayr1 program planlanmaktadir.)

Her edisyonda partner inisiyatiften mutlaka bir film seckisi ha-
zirlamast istenmektedir. Ayrica uygulamali atolyeler ve soylesiler gibi
etkinlikler planlanarak inisiyatifte aktif gorev alan kisilerin Izmir’e
gelerek Izmir'deki izleyici ile bulusmasi ve deneyimlerini aktarma-
st mumkun hale getirilir. Bu etkinliklerin kapsami ve icerigi de her
yil buytik olctide degisiklik gostermistir.

2019 yihinin partneri Atina’dan Balkan Can Kino olusumudur.
Bu olusum dontstirilmus bir mekanda faaliyet gosteren, film ya-

pim atolyeleri ve film izleme etkinlikleriyle katilimcilarini akdif bir
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sekilde film tretiminin icinde tutan, kar amaci giitmeyen bir film
inisiyatifidir. Her yil diizenledikleri film sempozyumunda hem
kisa film gosterimleri yaparlar hem de film tretimi ve film izleme
pratiklerini tartismaya acarlar (Balkan Can Kino, t.b.). 2019 yilin-
da Uluslararas: 2 Yaka Kisa Film Festivali icin hazirladiklar1 secki-
nin bashigl “Yunan Sinemasinda Cesitliliktir. Ayni yil konuk yonet-
men Thanasis Neofotistos, festival kapsaminda gosterilen Patision
Avenue (2018) filmi tizerinden kisa film yapimi hakkinda bilgilerini
aktarmustir. Festival dahilinde bir panel onerisiyle gelen Balkan Can
Kino ekibinden Dimitra Mitsaki ve Marianna Kaplatzi, “Alice Guy
Blaché’den Guintimiize Sinemada Calisan Kadinlar” konulu paneli
gerceklestirmislerdir.

Festivalin 2020 yil edisyonunda partner inisiyatif Berlin’den
Bi’bak olmustur. Cevrimici festival diizenlemenin avantaj ve deza-
vantajlarinin kesfedildigi 2020 yilinda 6ncelikli olarak yapilabilecek
tespit festivalin yerel ve uluslararasi konuklarinin sayisindaki artistir.
Derya Efe Uluca, festivalin tanimirhiginin bu yilda arttigi yorumunu
yapmustir (kisisel goriisme, 16 Mart 2023). [zlenme oraninin cevri-
mici araclarla artug) bu yilda festivalin yerelden cikip ulusala ulasa-
bildigini soylemek miumkundir. Berlin Bi’bak’tan Can Sungunun
konuk oldugu webinarin bashig “Aksama Sinemada Bulusalim, Bir
Transtopya Olarak Sinema”dir. Sungu, Berlin’de déntistiralmus
bir mekanda gerceklestirdikleri ulusasir1 anlatilar, gé¢ ve mobili-
te odakli etkinliklerin kapsamui ve igerigi tizerine degerlendirmeler
yapmustir (Bi’bak, 2023).

2021 yilinin partneri Rotterdam’dan Galerie de Jaloezie’dir
(Galerie De Jaloezie, t.b.). Gorsel antropoloji odakli bir film ve gor-
sel-isitsel sanatlar inisiyatifi olan olusum, festivale bu kapsamda-
ki “Yasam, Oltiim & Kiskanglik” bashkli seckileriyle dahil olmus-
tur. “Uygulamali Gorsel Antropoloji” baslikli bir atolye dtizenleyen
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konuklar Anne Vera Veen ve Gijs van der Meer, Izmir’li bir grup si-
nemact ile kentte calismalar gerceklestirmistir. Ayni yil diizenlenen
“Remix Attack: Izmir ve Rotterdam’dan Remix Video Ureticileri icin
Meydan Okuma”, [zmir ve Rotterdam’da es zamanli olarak 52 saat
icinde tretilen filmlerden bir seckiyi festivalin son giiniinde izleyi-
cilerle bulusturmustur.

2022 yih festivalin yeni bir edisyonla ¢ikmak yerine Retro-
Spektif Gist bashgiyla gecmis edisyonlardan yapilan t¢ seckiyle, ti¢
gunlik bir program halinde, ti¢ ayr1 mekanda izleyiciyle yeniden
bulusma yil olmustur.

2023 yihnda partner Nijmegen’'den Dziga Creative Film Platform
olmustur. Sinemacilarla video sanatcilarini bir araya getirmek ve
Nijmegen’de gorsel-isitsel tiretimi ve gosterimleri tesvik etmek tize-
rine calismalar yaparlar. Program icin bir “Nijmegen Yakast Seckisi”
hazirlamislardir. Platformun kurucusu Ellen Kocken ve konuk yé-
netmen Brian den Hartog “Bir Sinemaci Gelismek I¢in Neye Thtiyac
Duyar?” baslikh bir panel duzenlemis; den Hartog ayni zamanda
“Belgesel Film Yapiminda Gorsel Gerilim” bashkli bir yonetmenlik
atolye calismasi gerceklestirmis, yonetmenler Sebastian Mulder ve
Serta¢ Koyuncu “Kisa Metrajda ve Uzun Metrajda Ttirler ve Formatlar”
baslikli bir soylesi yapmuslardir. Stephen Brenninkmeijer Last Bus
adli kisa filmi i¢in yapimaist Burak Oztekin’le birlikte dzel gosterim

konugu olmus ve Izmir izleyicisiyle bulusmustur.

Festivalin Yerel Niteligi

Festivalin yerelligini olusturan niteligi, Izmir'de diizenleniyor
olmasimin yani sira mutlaka Izmir'den filmlere, kisa filmci ve aka-
demisyen konuklara yer veriyor olmasidir. Bu festivalin ilk y1ih olan
2019’da Izmir’deki tniversitelerin film treten bolumlerinde egi-

tim goren dgrencilerin filmleriyle ortaya ¢ikan “Izmir Universite
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Filmleri Seckisi” seklinde gerceklesmistir. Sonraki yillarda boyle
6zel bir secki yapilmamis olsa da kentteki kisa film tiretimi, secki-
lerin icinde Izmir'de film iireten yonetmenlerin filmlerine yer veril-
mesiyle kendini gostermistir. Yine de Izmir'den film gosterebilmek
adia festivalin bakis agisini olusturan ve tonunu belirleyen “fark-
hihgimuz, cesitliligimiz, hassasiyetimiz” tavrindan 6dtn verilmedigi
rahathikla soylenebilir.

Ayrica [zmir'den kisa filmciler, gorsel sanatlar ve film dgrencile-
riile akademisyenlerin festivale hem yonetmen hem izleyici hem de

atdlye yoneticisi/katilimeist olarak her yil yogun katilimi olmaktadir.

Tematik Festival Degil, Tavir Sahibi Festival:
Film Seckileri

Kisa film festivallerinin tarihcesine bakilacak olursa, 1950’lerde
Avrupa’da ilk belgesel festivallerinin, btiytik kurmaca film festival-
leriyle birlikte ortaya ¢ikmaya basladigy gortlir. Bu donem, uzun
metrajli kurmaca filmler ile belgesel, animasyon, kisa kurmaca veya
deneysel gibi daha kiictik ve 6nemsiz kabul edilen tiirler arasindaki
farkin ortaya ¢itkmasini saglamistir. Almanya’da Berlin Uluslararast
Film Festivalinin (1951) ardindan tg¢ belgesel film festivali dizen-
lenir. Bunlar Dogu Almanya’da “Leipzig Uluslararasi Belgesel ve
Animasyon Film Festivali” (1955), Bati Almanya’da Mannheim’da
“Kulttrel ve Belgesel Film Haftas1” (1952) ve “Oberhausen Kisa
Film Festivali”dir (1954). Aida Vallejo'nun yorumu, Avrupa’da daha
baska bolgelerde de festivallerin sayisinin artmasinin nedeninin bu
turlerde film yapmanin daha rahat ve az maliyetli olmas ile artan
tretime bir alan acma gerekliligi dogmasidir (Vallejo, 2020, s. 80).

Kisa filmler icin izleyiciyle bulusmanin oncelikli yolu giint-
miizde de festivallerden gecer; ctinkii film tretiminin vizyon sansi

bulabilecek bir alaninda yer almazlar. Festivaller perspektifinden
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degerlendirildigindeyse ya mtumkiin oldugunca genis bir skalada,
farkh tlkelerden o6dulli filmlerin de yer aldig seckilerle izleyiciyi
kisa film gindeminden haberdar etmek ya da seckileri tematik alan-
larla sinirlandirarak ozel bir izleyici kitlesine hitap etme arzusunun
yaygin oldugu goézlemlenebilir.

Peter Bosma, festivaller icin film seciminde iki ktratoryel stra-
tejiden soz eder: Bunlardan ilki sanatsal vizyon, yenilik¢i anlatlar,
kisisel ifade gibi alanlardir. Ikincisi ise farkindalik yaratmak, izleyi-
ciye ulasmak, onu harekete gecirmek gibi sosyal amaclardir. Bosma
buiki gortistin ashnda gortindigt kadar ayr olmayip ic ige gectigini
de belirtir. Her kiiratortn izleyiciye ulasacak kaliteli filmler bulmay1
arzuladigini, tam kuratoryel stratejilerin de buytk olciide siibjektif
ve kisisel oldugunu soyler (Bosma, 2015, s. 72).

Uluslararasi 2 Yaka Kisa Film Festivali'nin konumlandig alan
bu bakimdan da kendine has bir cizgide yer almaktadir. Festival te-
matik degildir ancak seckilerde taniim yazilarinda da sikea belirtil-
digi tizere “farkhligimiz, cesitliligimiz, hassasiyetimiz” ortak tavrina
ait filmlere yer verilmektedir. Her ne kadar bunun bir tanimini yap-
mak zor da olsa, her edisyonda kiiratoryel olarak secilen filmlerin
tir ve tematik agirlign degisse de kesfe acik, oyuncul bir filmsel ala-
n1 koruma cabasi ve temsiliyette hassasiyetlerin stirdugt gozlem-
lenmektedir. Bugtine kadar yapilan seckiler ve basliklar1 soyledir:
2019: Icerikler goz éntnde bulunduruldugunda “Siyah”, “Beyaz”,
“Gri” bashkl seckiler: Genellikle filmlerin hakim tonu ve sertligine
gore bir kuratoryel yontem izlendigi tespitini yapmak mumkindir.
2020: “Cebimdeki” seckisi: Pandeminin de etkisiyle sinemacilarin ve
izleyicilerin “farklihgimiz, cesitliligimiz, hassasiyetimiz” ifadesine ait
biriktirdiklerini aktarabildikleri seckiler seklinde yapilandirilmistir.
2021: “Ev-ler!”, “Basing” ve “Yol” baslikh seckiler de ayni baslik al-

tinda benzer konulara farkl ttirlerde ve bambaska yerlerden bakan
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filmlerin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. 2023 yilindaysa
uluslararas: seckiler 1, 1L, 111, IV seklinde numaralandirilmis, fakat
gecmis yillardan farkl olarak “Izmir Yakasi Seckisi”, “Nijmegen
Yakast Seckisi” ve “Iki Yakah Secki” (Izmir ve Nijmegen’den birer
film) seklinde 6zel seckiler de olusturulmustur.

Festival filmlerinde tiirler arasi bir gecislilik de sz konusu ola-
bilmektedir. Kurmaca, belgesel, deneysel gibi ttrler arasinda farkh
olanaklari arayan, Derya Efe Uluca'nin ifadesiyle, “yeni nesil deney-
sel filmlere dair bir merak” vardir (kisisel gortisme, 16 Mart 2023).
Bu da her yerde karsilasilamayan tartismali filmleri dahil edebilmek
anlamina gelmekte ve festivalde kisa film ile cagdas sanatin kesisim
noktalarina, deneysel mecralara dair bir alan agmaktadir.

Seckilerde yapilan bir diger kiiratoryel tercih de buyik btitce-
li, profesyonel kisa filmlerle, gorece daha kiictik filmlerin yan yana
gosterilebiliyor olmasidir. Bu dogrultuda baska festivallerde odiil
almis filmler de, pek az yerde gosterilmis filmler de seckilerde yer
bulabilmektedir. 2YKFF yonetmenlerin genellikle filmlerini ilk kez
gosterdigi bir festival degildir. Bu nedenle yarisma odakl ilerleyen
bir grup kisa film, diinyada baska festivallerde de gosterilmis olabil-
mektedir, ancak filmlerin boyle olmayan diger bir kismi da izleyici
icin 6nemli bir kesif alan1 olusturmaktadir.

Yarismalar sinemacilar icin kendilerini tanitmak, kanitlamak
ve film yapmaya devam edebilmek bakimindan kacinilmaz olarak
onemli festival boltimleri arasindadir. Gerek maddi odillerle ge-
rekse prestijle filmlere destek olan bircok festival bu islevi karsilar.
2YKFF'nde filmler yaristirilmamakta, sadece seckiler halinde gos-
terimleri yapilmaktadir. Fakat yonetmenlerle kurulan dogrudan
iliskiler sonucu imkanlar dahilinde onlara filmleri hakkinda soz
soyleme, izleyiciyle tartisma ve paylasim olanag: da verilmektedir.

Ozellikle 2020 edisyonunda cevrimici olanaklardan yararlanarak
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[zmir yaninda Brezilya’dan Fransa'ya bircok yonetmenle ve ekiple
soylesiler gerceklestirilmistir (Uluslararast 2 Yaka Kisa Film Festivali,
tbh.). Ytz yuize gerceklestirilen edisyonlarda da genellikle finansal
olanaklar dahilinde partner iilkeden en az bir yonetmenin katilim:

saglanabilmistir.

Etkinlikler, Film Gosterim Mekanlari ve

Izleyici Iliskileri

Festivalin bir diger giiclt yontnt de seckileri birlikte izlemenin
yani sira filmler tizerine okumalar, kisa film yapimi tizerine atolye-
ler ve soylesiler gerceklestirerek kisa film mecrasini besleme cabasi
olusturmaktadir. Bu amacla partner tilkeden ve Izmir’den kisa film
yonetmenleri festival izleyicisiyle bulusturularak filmler tizerine di-
yalogun stirmesi amaclanir. Yine her yil partner tilkedeki inisiyati-
finilgi ve Giretim alanlar1 dogrultusunda soylesi ve atolyeler etkinlik
kapsamina alinmaktadir. 2020’den itibaren festival seckileri i¢cinden
belirlenen kisa filmler tizerine film okumalari yapilarak izleyicilerle
de bir tartisma ortami olusturmak amaclanmistir.

Festivalin 2019, 2020 ve 2021 edisyonlarinda gerceklestirilen
“Remix Film Atolyeleri”, kaydolan katllimcilarin sinirh bir siirede
buluntu malzemelerle deneysel kisa kolaj filmler trettikleri atolye
etkinlikleridir. Uretilen bu filmler festivalin kapanis gintinde kau-
limar ve izleyicilerle birlikte izlenmektedir.

Tum festivaller i¢in bir genelleme yapmak dogru olmasa da
kuciik olcekli film festivallerinin gorece buytik festivallerden fark-
lilhk gosterebildigi bir unsur da filmlerin gosterim mekanlaridir.
Geleneksel film gosterim mekanlar sinemalar ile film gosterimi
amaclyla yapilandirilmis ¢cok amach salonlar olarak kabul gortr.
De Valck'in yorumuyla, artik filmlerin gosterilme sekilleri giderek

daha fazla cesitlilik gosterebilmektedir. Kimi festivaller geleneksel
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gosterim mekanlarini tercih ederken, kimisi de bunlarin disina ¢ik-
ma fikrine sicak bakarak kent icindeki ekranlari, otel odalarim, ki-
liseleri ya da dijital ortamlar1 gosterim alani olarak benimseyebil-
mektedir (De Valck, 2016, s. 5).

Bu tir alternatif tercihlerden birini Alice Jones, Birlesik Krallik’ta
yaptig1 2010 tarihli calismasinda “minik sinema (tiny cinema) tren-
di” olarak adlanduirir ve “Bir parktan bir bara, hatta kirsal bir koyun
ciftligindeki bir ytin agilina kadar her yerde gerceklesebilecek bir si-
nema deneyimi sunan film festivalleri, yalnizca bir film izlemek icin
degil, ayni zamanda film kultarant deneyimlemek icin de bir sans
sunar.” (akt. Stevens, 2017, s. 187) seklinde yorumlar.

Jones’a gore bahceler, parklar, barlar, cadirlar gibi alternatif gos-
terim mekan tercihleri, dinamik ve samimi bir etkilesim sunabilme
olanagini da beraberinde getirmekte ve izleyiciyi pasif konumun-
dan ¢ikararak hem mekanla hem de gosterilen filmlerle daha ¢ok
etkilesime girebilmesini saglamaktadir. Benzer bir sekilde, Rebecca
Alvin de ABD’de “dinamik sinema deneyimleri’ne olan ilginin sa-
dece filmlere yonelik degil, mekanlarla da birebir iliskili oldugunu
belirtir (akt. Stevens, 2017, s. 187). Filmleri alternatif mekanlarda
izliyor olmak, alisilmisin ve gelenekselin disindaki bu tercihlerin
sagladig1 sey sadece o mekana has bir deneyim yaratir.

Uluslararast 2 Yaka Kisa Film Festivali'nin film gosterim me-
kanlarmin yukaridaki tespitlerle ortiistagti noktalar oldugu goril-
mektedir. Festivalin gosterim alanlar1 arasinda kafeler (Die Katze)
ve barlar (Sardunya, Che, Link) yer almisur. [zmir’in Alsancak sem-
tindeki kafe ve barlarin bircogu eski Rum evlerinin isletmelere do-
nusturilmis halleri olarak glintimtize ulasmistir. Bu mekanlar yiik-
sek tavanli ve genis gosterim odalarina/salonlarina donistirilmeye
uygun mekanlar olmalarmin yam sira tarihsel nitelikleriyle de giic-

lt birer atmosfere sahiptirler. Bunun disinda Originn Co-working



Film Festivalleri Kitab1 3 | 127

Space, bircok ortak ¢alisma ofisinin ve salonlarin bulundugu, esnek
ve donusturtlebilir yapisiyla gosterimler ve etkinlikler icin rahatlikla
adapte edilebilen bir mekan olarak festival tarafindan gosterimler-
de, masterclass ve soylesilerde kullamlmistir. Dontsttrillmiis ser-
gi, gosterim ve performans alanlari olan Daragag ve Alan Pa da film
gosterimi yapilan mekanlar arasindadir. Adini bulundugu mahalle-
de yapilan projeden alan Daragag, [zmir’in eski ve merkezi bir ma-
hallesinde yer alan bir sanat¢i olusumuna ev sahipligi yapmaktadir.
[zmir killtar sanat takipgileri tarafindan sikga ziyaret edilen mekanda
2022 yihndaki Retro-Spektif etkinliginde yapilan gosterimlerde izle-
yiciyle yogun bir etkilesim olmustur. Alan Pa da [zmir'in poptlerle-
sen sahil beldesi Urla’da gelisen kiiltiir sanat evreninin bir parcasi
olup plastik sanatlar atolyeleri ile tiyatro ve performans sanatlarina
ev sahipligi yapan dontstirtlmis eski bir zeytinyag: fabrikasidir.
Festivalin ilk kez 2023 yilinda gosterim ve panel etkinlikleri yaptig
Tarihi Bicak¢i Han ise Izmir Biiytiksehir Belediyesinin déniistiirerek
kentin kullanimina kazandirdig: kulttir sanat alanlar: arasindadir.

Festivalin direktorti Derya Efe Uluca, alternatif mekanlar kul-
lanmaktaki motivasyonun filmleri standart gosterim salonlarindan
ctkarmak gibi bir inattan kaynaklanmadigini ifade eder ve asil ama-
cin insanlarin karsisina ¢cikmak oldugunu belirtir. Ornegin festivalin
bir kafedeki genis bir mekani bir mini gosterim alanina cevirerek ve
kente ait sosyal alanlarn dontstiirerek, kahve icmeye, sosyallesme-
ye gelen kisileri de dahil edip onlarla iletisim kurmay1 amacladigini
belirtir. Efe Uluca, filmleri sosyal alanlara tasimanin, yillar gectikce
tanisip bir komunite kurmay1 kolaylastirdigini ifade eder. 2YKFF nin
bu iliskideki arzusunu “Izleyiciye siz degil, sen diye hitap etmek”
seklinde tanmimlar (kisisel gértisme, 16 Mart 2023).

Kucitk mekanlarda, seckilerde kisitli izleyici sayist ile tim bu

mekan tercihleri icin yapilabilecek ortak gozlem, sosyal mekanlara
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dahil olarak izleyiciyle kurulan dogrudan iliski olarak 6zetlenebilir.
Ytz ytize, cevrimici ve hibrit festival diizenleme pratiklerinin hepsi-
ni deneyimleyen 2YKFF, tamamen cevrimici bir edisyon diizenledi-
gi 2020 yilinda bile bir dijital fuaye olusturmay: ihmal etmemistir.
Festival kisacik tarihinde bunlarin tamamini deneyimlemistir. Efe
Uluca, “Yerel bir is yapmanin dezavantaji boylece pandemi done-
minde bir avantaja doniustii.” sozleriyle 2020 yihindaki cevrimici
film gosteriminin daha fazla izleyiciye ulasuginin, festivalin ikinci
yilinda taninirhginin bu sayede arttiginin altni ¢izer. 2021 yilindaki
hibrit edisyonda ise sosyal etkinlikler konusunda izleyici nezdinde
bir kafa karisiklig1 s6z konusudur. Efe Ulucanin tanimiyla, “Bazi in-
sanlar hala sosyal mekanlarda bulunmaktan cekinirken bazilari da
etkinlige, bir araya gelmeye susamis”ur. Bu nedenle festivalin tim
icerigi izleyiciye hem cevrimici hem de fiziksel olarak sunulmus, bu
da “ayn1 anda iki festival yapmak gibi” seklinde tarif ettigi zorlayici
bir deneyim olmustur (kisisel gériisme, 16 Mart 2023).

Festivalin bir diger 6nemli yani da erisilebilirlik ve kapsayici-
lik kaygisidir. Erisilebilirligi 6nceleyen, hatta tematik olarak odagina
alan baska film festivalleri olmakla birlikte, 2YKFF'de her yil film-
ler icin sesli betimlemeler, isaret dili takviyesi, mimkun oldugunca
erisilebilir mekanlarin tercihi gibi calismalar gindeme alinmakta-
dir. Ekip tiyeleri de bu alanlarda kisa egitimler almistir. Bu amacla
Erisilebilir Her Sey ekibi ve Kiltiire Erisim Platformu ile yapilan is
birlikleri kayda degerdir.

Finans Kaynaklari ve Surdurulebilirlik

Turkiye’de film treten sinemacilarin yani sira film festivalleri-
nin de basvurabilecegi tek kamu fonu Kultiir ve Turizm Bakanhgy,
Sinema Genel Mudurlagii tarafindan saglanan destek fonudur.

Olgegi fark etmeksizin cogu festival bu fona bagvurmaktadir. Bu fon
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disinda, festivaller ve kultiir sanat etkinlikleri alan1 biiytk ol¢tide
benzer kaynaklardan fon bulabilmektedir. Sivil toplum ve aktivizm
alaninda projeleri destekleyen fonlar ile kiilttr sanat alanini destek
gundemine alan konsolosluklar ve kiilttr merkezleri ile belediyele-
rin kultir sanat destekleri mevcut diger fonlar arasindadar.

2YKFF, ilk ti¢ yihinda [zmir, Gaziantep ve Diyarbakir' kapsa-
yan bir fon olan Kultir I¢in Alan adli kltr sanat fonundan destek
almistir. Efe Ulucanin ifadesiyle “Boyle fonlarda bitceler bir film
festivali buitcesine gore kiicitk oldugundan etkinlik capini da belir-
ler.” Efe Uluca, festivalin olceginin belirlenmesinde yapabilecekle-
rinin finansal siirmin da rol oynadigini ifade etmistir (kisisel go-
rasme, 16 Mart 2023).

Ktctk bir ekip tarafindan diizenlenen 2YKFF'nin projelendir-
mesini bes kisilik ¢cekirdek ekibi yapmakta; disaridan destek veren
baska ekip tiyeleri de hazirlik stirecine dahil olmaktadir. Operasyon
stirecinde ekip sayis1 20 kisiye kadar ¢ikabilmektedir. Ekibin tama-
mi1 baska profesyonel islerle ugrasan ve bos zamanlarinda festivalde
yer alan kisilerdir (kisisel gértisme, 16 Mart 2023).

Daha once de deginildigi tizere film festivalleri gibi yinelenen
kaltir sanat etkinliklerinin zaman icerisinde buiytimek gibi bir egi-
limi olabilmektedir. Baslangcta cesitli sebeplerle daha kisith imkan-
larla yola ¢ikan festivaller zaman icerisinde kimlik degistirebilirler.
Fakat bunun bir gereklilik gibi gortlmesi dogru bir yaklasim de-
gildir. Efe Uluca’ya gore, 2YKFF icin bityime arzusu 6lcek olarak
bitytimek seklinde degildir. Istenen biiytmeyi daha ¢ok yatay bir
yayilma seklinde tanimlar. Daha fazla sayida etkinlikle, daha fazla
konukla, daha onceki yillarda is birligi yapilan partnerlerle yeni sec-
kiler paylasabilmek icin btitce yaratabilmek arzuladiklari bir seydir.
Oncelik verilmek istenen bir diger konu da kisa filmcilere telif ticreti

verebilmektir (kisisel gortisme, 16 Mart 2023).
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Derya Efe Uluca, “farkhiligimiz, cesitliligimiz, hassasiyetimiz”
seklinde tamimladigimiz tavir bizi sivil toplum alaninin da icine
dahil ediyor” yorumunu yapar. Bir de partner kentin de kendi fon
kaynaklarini saglayabilmesini bir ortak yapim gibi yapilandirmaya
calisip giicleri birlestirmek, Izmir'den ve Tiirkiye’den film seckile-
rini de baska kentlere tasimak arzusu so6z konusudur. Festivalin
iki yakali yapisiyla bir sehri bir baska sehre tasimak seklinde bir
kultarel islevinin de oldugunu belirtir (kisisel gérisme, 16 Mart
2023). 2023 yilinda ilk kez Izmir programi yaninda partner inisi-
yatifin kentinde de Izmir'den seckiler gosterilmis ve [zmir baglan-
il yonetmen ve sinemacilar Nijmegen’de konuk edilerek atolye ve
masterclass etkinlikleri diizenlemistir. Partner inisiyatifle karsilikl
ziyaretlerin 2024 yilinda Stockholm’den FetFilm’le de gerceklesti-

rilmesi planlanmaktadur.

Sonucg

Kuctk olcekli film festivalleri, yerel ve uluslararasi etkilesimin
bir arada yer aldif1 ve diizenlendikleri kentin kultir sanat ortam
i¢in onemli etkinliklerdir. 2019 yilindan itibaren {zmir'de diizenle-
nen Uluslararasi 2 Yaka Kisa Film Festivali, bu kiictuk olcekli festi-
vallerden biridir ve hem yerel hem de uluslararasi alanda etki alani-
na sahip olmaya basladig1 gortlmektedir.

Kucuk olcekli festivallerin akademik ilgi acisindan buyiik fes-
tivallere nazaran daha az dikkat cektigi actkuir. Genellikle festival
arastirmalarinin odak noktasinda biuiytik ¢aph organizasyonlar bu-
lunurken, ktigtk o6lgekli festivallerin katkis1 goz ardi edilebilmekte-
dir. Festival arastirmalarinin buyutk festivallere odaklanmasi kiictuik
olcekli festivallerin énemini azaltmaz. Aksine, kiicuk o6lcekli fes-
tivallerin 6zgtn nitelikleri ve katkilar tizerine yapilan calismalar,

daha kapsayici bir festival arastirma alani yaratilmasina yardimect
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olabilir. Bu sayede kiiciik olcekli festivallerin degeri ve etkisi daha
iyi anlasilabilir ve gelecekteki festival organizasyonlarina da ilham
kaynag1 olabilir.

Kictik olcekli, yerel festivallerin giiclti uluslararas: diyaloglar
kurabilme becerisini kiiciimsememek gerekir. Yerel ama uluslarara-
st olmak mumkindir. Kugutk olcekli, yerel etkinlikler samimiyet ve
yakin iliskiler tizerinden birer ag olusturduklart i¢in profesyonelligi
g6z ard1 edebilmektedir ancak Uluslararasi 2 Yaka Kisa Film Festivali
yapilanmasi, profesyonel yaklagimi ve tilke sinirlar disindaki etkin-
lik becerisiyle bunun aksinin de mtimkutn oldugunu gostermektedir.
Gerek web sitesi ile olusturdugu kimlik gerekse uluslararas secki-
leri i¢in film basvurularini kabul ettigi FilmFreeway hesaplarinda
(International 2 Sides Short Film Festival, 2024) yaratuig: etkilesim
ve paylasilan izlenimler bunun birer kanit1 olarak degerlendirilebi-
lir. Buytmek film festivallerinin hepsi icin nihai amag olmak zorun-
da degildir. Baska bir deyisle, tek bir btyiime sekli yoktur. Kigitk
olcekli kalirken etki alanini genisletmenin farkh yollarini yaratmak
da mtmkin olabilir.

Ote yandan hem kiigitk hem biiytk 6lcekli film festivallerinin
hem de sanatsal etkinliklerin fon bulmay1 umdugu mecralar ve kay-
naklar siklikla kesisebilmektedir. Ctinkii bu alanlar ¢cok dar ve belli
alanlardir ve tipki ana akim dist film tretiminde oldugu gibi finans-
man saglama boyutu bir yaris ve miicadele alani haline gelmektedir.

[zmirde bir kisa film izler kitlesi mevcuttur. Bu uzun yillardir
stiren Izmir Kisa Film Festivali'nin de katkilariyla, ayrica film gale-
rileri, kisa film gosteren konuk festivaller, kiilttr merkezleri ve olu-
sumlarla yillar icinde gelismis bir izleyici kitlesidir. Bunun yani sira
[zmir'de film treten bircok iniversite programi ve bagimsiz kisa

filmci bulunmaktadir. Festival izleyicisi ise ¢ok cesitlidir; tiiniversite
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ogrencilerinden beyaz yakalilara, emeklilere kadar genis yas skala-
sinda bir izleyici vardir. Derya Efe Uluca tarafindan 6zellikle akta-
rilan bir anekdot, 2022 Retro-spektif etkinliginde doluluk oraninin
%90lara varmis olmasidir. Gelemeyen izleyicilerinin sosyal medya
kanallarindan bir arkadaslarima haber verir gibi mazeretlerini bildir-
meleri kurulan samimi ama derin bagin ifadesi olarak gortlebilir
(kisisel gortisme, 16 Mart 2023). Tirkiye’de kultiir ve sanat etkin-
liklerinin merkezi Istanbul’dan bakilinca yavas bir sahil kasabasi
gibi gortlen Izmir'in rahathgiyla tezat olusturmasi bakimindan, bu
durumu Izmir izleyicisinin etkinlikleri takip ahiskanliklarinin degis-

tiginin bir kaniti olarak okumak da mimkun olabilir.
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Turkiye'deki Kadin Filmleri
Festivalleri ve Gelecegi

Ebru 6ZYURT'

0z

Diinyada kadin yonetmenlerin kadin konulu filmlerinin gos-
terildigi festivaller, “Kiz Kardesler Dayanismas1” olarak da bilinen
Ikinci Dalga Feminizm'in etkisini gosterdigi 1970li yillarda ortaya
ctkmistir. Diinyada ilk kadin festivali 1972 yilinda New York’ta ve
sonrasinda ayni yil Edinburg’ta yapilmistir. Turkiye’deki ilk kadin
konulu festival, 1998 yilinda baslayan Ucan Stuptrge Uluslararasi
Kadin Filmleri Festivali'dir. Bu arastirma i¢in Tiirkiye’de kadin yonet-
menleri ve kadin filmlerini merkeze alan Ucan Siipiirge Uluslararasi
Kadin Filmleri Festivali, Uluslararas: Gezici Filmmor Kadin Filmleri
Festivali, Uluslararasi Kadin Yonetmenleri Festivali ve Directed By
Women Turkey secilmistir. Festivallerin yapisi, film secimlerindeki
kriterler ve gelecek projeksiyonlar1 incelenmistir.

Bu calismada Ucgan Stupiirge Uluslararast Kadin Filmleri
Festivali'nin, Uluslararasi Gezici Filmmor Festivalinin Uluslararasi
Kadin Yonetmenler Festivalinin ve Directed By Women Turkey
festivalinin yoneticileri ile e-posta tizerinden goriismeler yapilmis-
tir. Ayrica festivallerin web sayfalari, sosyal medya platformlarinda-
ki festival yoneticilerinin roportajlart ve kadin filmleri festivalleri

ile ilgili akademik ¢alismalar incelenmistir. Bu dort kadin filmleri

1 Doktor Ogretim Uyesi, Maltepe Universitesi, ebruozyurt@maltepe.edu.tr, Or-
cid: 0000-0002-6797-5959
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festivalinin benzerlikleri, farkliliklari, dontastumleri ile birlikte, bu
festivallere diinyadaki kadin festivallerinin etkileri de arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ucan Stpiirge Kadin Filmleri Festivali,
Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali, Uluslararasi
Kadin Yonetmenleri Festivali, Directed By Women Turkey, Ttrkiye’de

Kadin Filmleri Festivalleri



Film Festivalleri Kitab1 3 | 137

Women’s Films Festivals in Turkey
and Their Future

Abstract

Festivals focusing on women’s films created by female directors
the, emerged in the 1970s, during the Second Wave Feminism, that
took roots with the “Sisterhood Solidarity”. The first women’s festi-
val in the world was held in New York in 1972 and in Edinburgh the
same year. In Turkey, the first women-themed festival is the Flying
Broom International Women'’s Film Festival, which started in 1998.
For this research, four film festivals which focus on women'’s is-
sues and movies directed by women were evaluated. They are, The
Flying Broom International Women’s Film Festival, International
Filmmor Women’s Film Festival on Wheels, International Women
Filmmakers Festival and Directed By Women Turkey. The structure
of the festivals, the criteria for film selection and their future projec-
tions were examined.

In this study, interviews were conducted via e-mail with the di-
rectors of the Flying Broom International Women’s Film Festival,
International Filmmor Festival on Wheels, International Women
Filmmakers Festival and the Directed By Women Turkey festival. In
addition, the websites of the festivals, the interviews of the festival
managers on social media platforms and academic studies about the
women’s film festivals were examined. The similarities, differences
and transformations of these four women’s film festivals, as well as
effects of other women’s festivals around the world, on these festi-
vals were investigated.

Key Words: Flying Broom International Women’s Film
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Festival, International Filmmor Women’s Film Festival on Wheels,
International Women Filmmakers Festival, Directed By Women
Turkey, Women’s Film Festivals in Turkey

Giris

Diinyada ve Turkiye’de kadin filmlerinin ortaya ¢ctkmasinin ne-
denlerinden biri; feminizm akimini etkisidir. Feminizm akiminda bi-
rinci dalga ve ardindan ikinci dalga feminizmin akiminin ortaya cikis,
kadin filmleri festivallerinin olusumunda etkisi bu calismanin konu-
larindandir. Diinyada ilk defa kadin filmleri, 1972 yilinda Edinburg
Film Festivali biinyesinde ve ayni y1l New York Kadin Filmleri
Festivali'nde gosterilmistir. Diinyada ikinci dalga feminizm akimi-
nin da etkisi ile kadin filmleri festivalleri dtizenlenmistir. Ttrkiye’de
1990l yillarla ilk olarak Ucan Stipiirge Uluslararast Kadimn Filmleri
Festivalini ve ardindan 2000°li yillarla birlikte Uluslararas1 Gezici
Filmmor Kadin Filmleri Festivali ve Uluslararas: Kadin Yonetmenleri
Festivali ve Directed By Women Turkey isimli festivalleri gormekteyiz.

Bu arastirma i¢in Turkiye’de kadin yonetmenleri ve kadin filmle-
rini merkeze alan Ucan Stiptirge Uluslararasi Kadin Filmleri Festivali,
Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali, Uluslararasi
Kadin Yonetmenleri Festivali ve Directed By Women Turkey secil-
mistir. Festivallerin yapisy, film secimlerindeki kriterler ve gelecek
projeksiyonlar1 incelenmistir. Festivallerin yoneticileri ile e-posta
Uzerinden gortsmeler yapilmistir. Ayrica festivallerin web sayfalari,
festival yoneticilerinin sosyal medya platformlarindaki roportajlart
ve festivallerle ilgili akademik calismalar da bu calismanin kapsa-
minda incelenmistir.

Ucan Stipiirge Uluslararasi Kadin Filmleri Festivalinden prog-
ram direktora Nil Kural, Uluslararas: Gezici Filmmor Kadin Filmleri

Festivali'nin kurucularindan Melek Ozman, Uluslararas: Kadin
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Yonetmenler Festivali direktorii Gulten Tarang ve Directed By Woman
Turkey festivalinin koordinatérlerinden Ceren $Sahan’a e-posta tize-
rinden festivallerle ilgili sorular iletilmistir. Bu calismayla dunyada
ve Turkiye’'de 1960, 1970 ve 1980’lerde kadin hareketlerinin kisa ta-
rihi, diinyada ilk kadin filmleri festivallerinin ortaya cikis, Ttrkiye'de
kadin filmleri festivallerinin dogusu, kadin filmleri festivallerinin
yasadiklar1 sorunlar ve gelecek projeksiyonlari kadin filmleri festi-

valleri yoneticilerinden alinan bilgilerle birlestirilmeye calisiimistir.

ucan
supurge
_ flying
biroem

Sekil 1. Ucan Suptirge Uluslararasi Kadin Filmleri Festivali Logo
( Ucan Stpiurge Arsivi)

film

m r

Sekil 2. Uluslararas: Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali Logo

(Filmmor Arsivi)
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:KADI Nl.
< YONETMENLER
SFESTIVALI

Sekil 3. Uluslararas: Kadin Yonetmenler Festivali Logo

( Kadin Yonetmenler Dernegi Arsivi)

@

Sekil 4. Directed By Women Turkey Logo
( Sinemact Kadinlar Dernegi Arsivi)

Feminizmin Dogusu

Feminizm akiminin dogusundan bahsetmek gerektiginde;
Ingiliz, yazar ve filozof Mary Wollstonecraft bu konudaki ¢alismalari
dikkat cekmektedir.1792 yilinda Wollstonecraft, Kadin Haklarmin
Savunucusu ( Vindication of the Rights of Women ) ismini tastyan
kitabini yazarken; 1789 Fransiz Devriminin ardindan, insan hak-
larini korumak amaciyla yazilan Fransiz Insan ve Yurttas Haklari
Bildirisinden, Fransiz oyun yazari, filozof, kadin haklar1 savunu-
cusu Olympe de Gouges'un 1791 yilinda Kadin ve Yurttas Haklar
Bildirgesi'nden ve 1792 yilinda Amerika Birlesik Devletlerinde ka-
bul edilen Temel Haklar Yasasindan ( Bill of Rights ) etkilenmistir.
Bu eseri ile toplumdaki cinsiyet esitsizliginin vurgulayarak, kiz ¢o-

cuklarinin ve kadinlarin egitim, sosyal ve siyasi alanlarda haklarinin



Film Festivalleri Kitab1 3| 141

olmasi gerektigini savunuyordu. (Bensadon, 1990)

Feminist hareketlerin yayilmasi 19. ytizyilda ilk yarisinda Avrupa
kitasinda Ingiltere, Fransa ve Amerika kitasinda ise Kanada'da ka-
dinlarin calisma, egitim ve oy hakki ile ilgili konularda gercekles-
mistir. Ingiltere’deki feminist hareket Mary Wollstonecraft'tan sonra
cok hizli yol alamamistir. Duragan siirecin ardindan bazi entelek-
titel kadinlar kadin haklar1 konusunda etkili ¢alismalarda bulun-
mustur. Bu kadinlardan bazilari; yazar olarak Jane Austen, Bronte
Kardesler, George Elliot, Mrs Gaskell kadin sair Elisabeth Barret,
Browning, cezaevi reformlarinin 6nctst Elisabeth Frey, 1874’de
Kadin Sendikalar Birligini kuran Emma Paterson gibi isimlerdir.
(Bensadon, 1990)

1897 yilinda Ingiltere’de kadinlarin érgiitl dayanisma érnegi
olarak Kadinlarin Oy Hakki I¢in Ulusal Birlik, kisaltlmis adi NUWS
( National Union for Women Suffrage) kurulmustur. 1903 yilinda
feminist kuramci, kadin haklar1 savunucusu Emmeline Pankhurst
ve birka¢ kadin arkadast ile birlikte Kadinlarin Sosyal ve Politik
Birligimi kisaltlmis adi ile WSPU ( Women Social and Political
Union) kurulmus, oy hakkini elde edebilmek icin bu birligin iye-
leri sert sosyal eylemlere basvurmuslardir. Daily Mail gazetesinin
Stfrajet adin1 bu kadin o6rgiitlenmesine vermesiyle bu hareket bu
isim ile diinya tarihine gecmistir. Stfrajet isimli kadin grubu, oy hak-
kin1 savunmak amaciyla bircok eylem diizenlemistir. 1913 yilinin
Mayis ayinda Avam Kamarasi, kadinlara oy hakk: vermeyi reddet-
mistir. Ayn1 Avam Kamarasi, 1918 yilinda kadinlara 30 yasindan iti-
baren oy verme hakkini tanimistir. 1928 yilinda ise Avam Kamarast,
kadin ve erkegin esit yurttaslik haklarina sahip oldugunu kabul et-
mistir. ( Bensadon, 1990)

Bu noktada Stfrajetler ilgili bir filmi haurlatmak gerekir.
Suffragette- Diren | olarak tilkemizde 2015 yihinda gosterilen bu
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filmin konusu kisaca 6zetlemek gerekirse; Maud Watts ( Carey
Mulligan) cok genc yaslardan itibaren ¢camasirci olarak calismak-
tadir. Etrafindaki arkadaslarinin da etkisi ile Stfrajet’lere katulmis-
tir. Stifrajet’in kurucusu Emmeline Pankhurst (Meryl Streep)’in ve
baska kadin liderlerin de etkisi ile arkadaslari ile birlikte, oy verme
haklarini elde etmek icin barisci eylemlerin yaninda siddet iceren
eylemler de yapmay secerek, bu sekilde seslerini duyurmaya cali-
sirlar. (URL-1)

Q?[)II{IEPQW;

b ZAMANI GELDI

Sekil 5. Diren !- Suffragette Film Posteri ( Sinemalar.com Arsivi)

[kinci dalga kadin hareketinin éncti isimlerinden kadin haklar:
savunucusu, akademisyen, feminist yazar, aktivist, Kadin Adaylari
Destekleme Dernegi'nin kurucusu ( Ka-Der) Sirin Tekeli; editorli-
guni yaptig1 1980’ler Tiirkiye’sinde Kadin Bakis Acisindan Kadinlar
isimli kitapta 1980’ler Tturkiye’sinde Kadinlar adini tasiyan yazisin-
da Stfrajet hareketinin Osmanli déneminde yansimasindan soyle
bahsetmektedir:
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“Turkiye’de feminizm ilk kez 1980’lerde giindeme gelmedi.
Tersine kokleri 19. Ytzyilin sonlarina giden, nerdeyse ytzyillik
bir ge¢misi vardir. II. Mesrutiyet doneminde 1908’de kadin-
larin kurduklart ¢ok sayida dernek ve cikardiklar ¢ok sayida
yayinla ulasan , Osmanl toplumunda kadinlarin ¢zellikle aile
icinde, zevcelik ve annelik rolleriyle sinirlandirilmalarini eles-
tiren ve egitim, calisma, toplum hayatina katilma talepleriyle
ortaya ¢ikan giiclil bir kadin hareketi vardir. Cumhuriyet done-
minde yapilan alfabe reformun bir sonucu olarak gen¢ kusakla-
rin yaymlarim dogrudan okuyamadiklari, onun icin bugtinkt
taleplerine ne kadar yakin, canalict sorunlara parmak bastigini
bilmedikleri bu hareket, bir yandan Osmanlinin gézlerini ba-
tiya cevirmis burokratik elitlerinin modernlesme 6zlemlerine,
bir yandan ¢okmekte olan bir imparatorlukta uyanan milliyet-
cilik hareketine bir yandan da o yillarda batih tilkelerin siyasal
hayatlarini kasip kavurmakta olan suffraget hareketinin basini
cektigi uluslararasi feminist harekete duyarliydi.” ( Tekeli, 1993)

Amerika Birlesik Devletlerinde Feminist
Hareketler

Ney Bensadon, Baslangicindan Giintimiize Kadin Haklar ki-
tabinda Birlesik Devletlerinde kadin hareketlerinin Avrupa’dan da
daha etkili oldugunu belirtmistir. Kadinlar ekonomik, politik ve sos-
yal anlamda sorunlarini ¢cozmek icin bir araya gelerek dernekler kur-
muslardir. Bu derneklerden bazilar 1889’da kurulan Uluslararas:
Kadinlar Konseyi ve 1903’te kurulan Oy Hakk: Uluslararast Kadin
Birligi'dir. 1890’da kurulan “ Amerikan Ulusal Oy Hakki Dernegi”
( National American Women Suffrage Association ) tlkedeki tim
yerel orgutleri bir araya getirmis ve 1920 yilinda Birlesik Devletlerde

kadinlara oy hakkinin taninmasini saglamistir. ( Bensadon, 1990)



144 | Film Festivalleri Kitab1 3

Feminizmin ikinci Dalgasi

1960l yillarla birlikte kadin hareketi yasamdaki teknolojik ve
toplumsal gelismelerden etkilenmistir. Prof. Dr. Shohini Chaudhuri,
Feminist Film Theorists: Laura Mulvey, Kaja Silverman, Teresa de
Lauretis, Barbara Creed |isimli kitabinda Stfrajet hareketi ile bas-
layan sadece oy hakkinin kazanilmasina odaklanan Feminizmde
birinci dalga hareketinden farkli olarak, ikinci dalgada siyaset dist
alanlara yonelerek ev, aile, ireme, dil kullanimi, moda ve gérintm
gibi daha 6nce 6ne ¢ikmayan alanlarin dikkat ¢ektigini belirtmistir.
Bu dénemde 6ne cikan sloganlardan biri “ kisisel olan politiktir”.
Ikinci Dalga kadin bedenine ve gortniimiine odaklanmistir. Kadinin
anneligi ve ireme hakkinin yani sira reklamlarda ve giizellik yaris-
malarinda kadinin bedeninin sémurtilmesi Ikinci Dalga hareketin-
de 6ne ¢ikan konulardir. ( Chaudhuri, 2006)

Prof. Dr. Anneke Smelik, feminist film teorisi ile ilgili makalesin-
de, feminist film teorisinin, klasik film anlanmindaki kadinin temsi-
lini sorguladigini ayni zamanda sinemada kadin olmanin tim bo-
yutlarini da tartismaya actigini belirtmektedir. Smelik, Kadin Film
Festivallerinin ortaya ¢ikmast ile Feminist Dalganin hareketlendigini
vurgulamistir. (Smelik, 2007) Bu noktada o donemde feminist film
teorisinin kadin filmleri festivallerinden, kadin film festivallerinin de

feminist teoriden karsilikli etkilendiklerini soylemek mumkundr.

Dinyada Kadin Filmleri Festivallerinin
Dogusu

Bu noktada, diinyada Ikinci Dalga feminist hareketin etkisini
hissettirmeye baslamast ile film kuramcisi ve akademisyen Laura
Mulvey ve arkadaslarinin sinemada feminist elestirisi ve film gos-

terimleri ilgili cahsmalar1 6ne ¢ikmaya baslamistir. 1971 yihinda iki
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feminist film teorisyeni Laura Mulvey ve Claire Johnston, Londra
Film Grubu isimli kadin filmleri gosteren bir gruba katulmislardur.
1972 yilinda ise, Edinburg’ta ilk defa buytk bir film festivali bun-
yesinde kadin filmlerinin gosterimi gerceklesmistir. Edinburg Film
Festivali biinyesinde ilk defa kadin filmleri gdsterimi, Ingiltere ve
Avrupa’da bu konuda gerceklesen ilk festival etkinligi sayllmakta-
dir. Bu etkinligi dizenleyenler arasinda Laura Mulvey, Lynda Myles
and Claire Johnston bulunmaktadir. 1972 yihnin Agustos ayinda
Edinburg Film Festivali bunyesinde ilk kadin filmleri festivalinde
gorev alan Lynda Myles 1973-1980 yillar1 arasinda ise bu festivalin
direktorligint tstlenmistir. Festivale ayrica, Dorothy Azner, Ida
Lupino, Jan Rosenberg, Julia Reichart and Geri Aghur gibi isimler
katilmistir. ( URL-2) (URL-3) (URL4)

5-12 Haziran 1972 tarihinde New York’ta Uluslararast Kadin
Filmleri Festivali, 5. Cadde’de bulunan bir sinema salonunda ger-
ceklestirilmistir. Bu festivale katilanlar arasinda Dorothy Azner, Mai
Zetterling ve Agnes Varda bulunmaktadir. Bu festival baska bir fes-
tival biinyesinde degil, bagimsiz bir organizasyon olarak gercekles-
mistir. Festival boyunca kadin yonetmenlerin hem filmlerinin goste-
rildigi hem de filmleri tizerine tartismalarin yapildig1 bilinmektedir.
New York Kadin Filmleri Festivali sonrasinda California’da “Kadin
ve Film” isimli ilk feminist film dergisi yaymn hayatina baslamistr.
New York Uluslararasi Kadin Filmleri Festivali, kadinlar ve sinema
ile ilgili mecralarin dogusuna da sebep olmustur.

1975 senesinde Laura Mulvey’in Screen dergisinde yaymlanan
“ Gorsel Haz ve Anlat Sinemast”, feminist film elestirisi konusunda
onemli bir makaledir. Bu makale sonrasinda 1978 senesinde femi-
nist film teorisini gelistirmek ve tartismak i¢in bir forum olusmus-
tur. ( Saygihgil, 2013)

1972 yilinda bir baska dikkat ¢eken olusum ise kadinlara film
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yapmay1 0gretmek amaciyla New York’'ta Ariel Dougherty, Sheila Paige
ve Dolores Bargowski tarafindan kurulan Woman Make Movies'tir.
Bu olusum, ilk 10 yihnda kadinlara film yapmay1 6gretmeyi hedef-
lemis, ytizlerce kadin sinemaciya egitim vererek, film sektortine ka-
zandirmistir. Gunumiuizde ulusal ve uluslararas: bazda ortakliklar
kurulmasina yardimei olmakta, konferanslar dizenlemekte Asya,
Latin Amerika ve Ortadogu’da kadin filmleri festivallerini destekle-

mekte ve farkli ge¢gmise sahip yuzlerce kadin sinemacinin seslerinin

ve sanatlarinin duyurulmasi icin ¢calismaktadir. (URL-5) (URL-6)

Sekil 6. New York Kadin Filmleri Festivalinin Program:

( Village Voice Arsivi)
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Tablo 1. New York Kadin Filmleri Festivali’'nde Gosterilen Filmler

Uzun Metraj Filmler

The Girls

Something Different

The Wild Party

The Year of The Cannibals
Passages from Finnegan’s Wake

Madchen in Uniform

The Bigamist

The Lady From Constantinople
Cleo From 5 to 7

A Very Curious Girl

(aka La fiancée du pirate/Dirty Mary)

The Girl

The Lizards

Wanda

Mai Zetterling (Sweden)

Vera Chytilova (Czechoslovakia)
Dorothy Arzner (USA)

Liliana Cavani (ltaly)

Mary Ellen Bute (USA)

Leontine Sagan (Austria)

Ida Lupino ( UK-USA)

Judit Elek (Hungary)

Agnes Varda (France)

Nelly Kaplan (France)

Marta Meszaros (Hungary)
Lina Wertmuller (Italy)

Barbara Loden (USA)

1968

1963

1929

1970

1965-67

1931

1953

1969

1962

1969

1968

1963

1970
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Belgesel Filmler

Three Lives Kate Millett (USA) 1971

Gertrude Stein: When This You See,
Perry Miller Adato (USA) 1970

Remember Me

The Passengers Annie Tresgot (France) 1971
Leni Riefenstahl

Olympia 1938
(Germany)

( URL-7)

1970°li Ve 1980’li Yillarda Tirkiye'de
Feminizme Bakis

Prof. Dr. Serpil Cakir, feminist tarihin 1970’lerde kadinin ezil-
mesini 6ne ¢ikardigini bununla birlikte ayn1 yillarda kadinin eve ait
oldugu fikrinin de elestirisinin yapildigini belirtmektedir. 1970’ler-
de tniversitelerde “Kadin Calismalar1” tizerine boltimlerin oldugun-
dan ve “Kadin Tarihi” ile ilgili akademik programlar yapildigindan
da bahsetmektedir. Cakir, 1970’lerde kadin calismalarinin 6ne cik-
masinda, 1960’larda tim dtinyada savas karsiti protestolarin, sivil
hak miicadeleleri olmasinin ve sol tabanda kadmlarin cinsiyetleri
nedeniyle yasadiklari ayrimciligin etkisi oldugunu vurgulamaktadir.
Turkiye’de 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren feminist hareketin
yikselisine tanik olunmustur. Cakir, akademik cevrelerde feminist
hareketin benimsenmesi ve konuyla ilgili akademik ¢alismalarin, ya-
yinlarin sayisinin artmasinin feminist hareketin ytkselisinde etkili
oldugunu da belirtmektedir. (Cakir, 2011)

Sirin Tekeli 1980’lerdeki Tirkiye’de kadin hareketinin ortaya
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ctkmasinda ve ytikselmesine askeri darbenin etkisinin oldugunu
ise soyle anlatmistir:

Feminizmin kesfedilip dillendirilmesi bu ytizden ancak 1980 dar-
besinin biitiin siyasi kuruluslara ve bu arada Marxist sola indirdigi dar-
benin ardindan giindeme gelebildi. Bir yoruma gore sol aslinda kendi
icinde evrimlesmekteydi ve bu hareketteki kadinlar er ya da ge¢ kendi
ezilmisliklerinin ayrrdina - tipki batida oldugu gibi varacaklard:.

(...) 1982 yihnin basina dogru gidildiginde feminist hareketin 1980
askeri darbesine karst olusan demokratik muhalefetin ilk ve hatta oncti
hareketi oldugu bugiin de bu muhalefetin bircok acidan ontinde giden
kendi icerisinde en ileri derecede demokratiklesmis kanadini olusturdu-
gu dolayisiyla toplumun demokratiklesme arayisinda temel bir islev
gordugu savunulabilir. ( Tekeli, 1993)

Bu noktada o dénemde politik filmlerden daha ¢ok, kadin ko-
nulu filmlerin cekilmesinin etkisinin oldugunu da belirtmemiz ge-
rekmektedir. Duygu Asena'nin yazdif1 “Kadinin Adi Yok” isimli ki-
tap 1987 yilinda basilmistir. Kitapla ayni adi tastyan, Auf Yilmaz'in
yonetmenligini yaptig1, senaryosunu Baris Pirhasan ve Atf Yilmaz'in
yazdig1, baslica rollerde Hale Soygazi, Tarik Tarcan, Aytac Arman ve
Sahika Tekand'in yer aldigi film, 1988 yilinda vizyona sunulmustur.
O donemde kitabin yayinlanmasinin ardindan filme uyarlanmast,
filmin gisesine buiytik etki yapmis ve filmin bir kadinin bakis acisin-
dan anlatilmasi uzun stire konusulmustu. (URL-8)

O donemde Yesilcam sinemasinin iki énemli kadin oyuncusu
Miujde Ar'in ve Ttrkan Soray'in kadin sorunlarini anlatan filmleri
de vardir. Miijde Ar'in oynadig: filmlerden ¢rnek vermek gerekirse;
Fahriye Abla (Yon: Yavuz Turgul, 1984), Adi Vasfiye ( Yon: Auf Yilmaz,
1985), Dul Bir Kadin ( Yon: Auf Yilmaz, 1985), Ahh Belinda ( Yon:
Aunf Yilmaz, 1986), Asiye Nasil Kurtulur ( Yon: Auf Yilmaz, 1986),
Teyzem ( Yon: Halit Refig, 1986). Turkan Soray'in 1980’li yillarda
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kadin konulu filmlerinden bazilar; Mine ( Yon: Auf Yilmaz, 1982)
, On Kadmm (Yon: Serif Goren, 1987), Gramafon Avrat ( Yon: Yusuf
Kurgenli, 1987), Hayallerim Askim ve Sen ( Yon: Auf Yilmaz, 1987),
Rumugz Goncagiil ‘dtr.( Yon: Irfan Tozim, 1987) ( URL-9) (URL-10)

1980’1 yillarda Turkiye’de kadin calismalari ve kadin konulu
filmlerin yapilmasmin ardindan 1990’h yillarla birlikte ilk kadin
filmleri festivalleri ortaya ¢cikmistir. Bu calismada Tiirkiye’de kadin
filmleri festivallerinin 6nctisit konumunda olan 1998 yilinda bas-
layan Ucan Stuptrge Uluslararast Kadin Filmleri Festivali, 2002’de
baslayan Uluslararasi Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali, 2018
yilinda Kadin Filmleri Haftas1 olarak baslayan Uluslararas1 Kadin
Yonetmenler Film Festivali ve yine 2019 yilinda baslayan Directed
By Women Turkey festivalinin ortaya ctkisini, festivallerin gelisimi-
ni ve gelecege yonelik projeksiyonlarini inceledik. Bu kapsamda,
Ucan Stupirge Film Festivalinden program direktorit Nil Kural,
Uluslararas: Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivalinin kurucu-
larindan Melek Ozman, Uluslararast Kadin Yonetmenler Festivali
direktorit Gilten Tarang ve Directed By Woman Turkey festivalinin

koordinatorlerinden Ceren Sahan’a yonelttigimiz sorular asagidadir.

1- Festivali yapmaya nasil karar verdiniz?
Diuinyadaki baska kadin filmleri festivallerinden etkilendi-
niz mi?
Duinyadaki ve Turkiye’deki kadin filmleri festivalleri ile is-
birliginiz var m1?
Bu isbirlikleri devam ediyor mu?

2-  Festivalin yapisindan bahseder misiniz?
Festivalin bolumleri ve kag kisi calistigy ile ilgili bilgi verir
misiniz?

3- Festival seckisini hazirlarken hangi kriterlerden yola

ctkiyorsunuz?
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4-  Festivalinizin gelecegi ile ilgili goriislerinizi 6grenebi-

lir miyiz?

Ucan Supirge Uluslararasi Kadin Filmleri
Festivali

Ucan Siipurge, 1996 yilinda kadinlar ve kadm orgttlerinden
aldipy giig, kararhilik ve birikimlerle yola ¢itkmistir. Kadinlarm her
glin yuz yuze geldigi siddet, temsilde esitsizlik, cocuk yasta evlilik,
toplumsal haklar gibi bircok konuda kadinlari bilin¢lendirmek i¢in
calismalara baslamistir.

1997 senesinde baslayan Tirkiyenin ilk kadin filmleri festivali
Ucan Stptirge Uluslararas: Film Festivali, sivil toplum kuruluslari
ve kadin orgutleri ile ortak calismalar, toplantilar yapmakta, her se-
nenin festival temasi 6zenle secilmektedir. Festivaldeki filmler agir-
likh olarak, kadin sorunlari ve toplumsal cinsiyet esitliginden dogan
problemleri anlatan filmler arasinda secilmektedir.

Festivalin Program Direktéra Nil Kural’dan aldigimiz bilgiye
gore; Ucan Stuptrge Uluslararasi Film Festivalinin yapilmast i¢in
kadin haklari tizerine ¢alismalar yapacak Ucan Stpurge Vakfinin
kurulmas: gerekmistir. Ucan Stpturge Uluslararasi Film Festivali;
25 yil once erkek egemen sinema sektériinde kadin sinemacilarin
eserlerinin goriintr kilacak bir platform olmasi distincesi ile haya-
ta gecirilmistir. Festivalin kurulus asamalarinda Fransa'dan Créteil
Uluslararast Kadin Filmleri Festivali ve Almanya’daki Dortmund+Koln
Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali 6rnek almmustir. Bu festivallerin
ekipleri ile yapilan toplantilara Ucan Stupurge ekibinden katlanlar
olmustur. Festivalin giniimtzde baska festivallerle isbirlikleri de-
vam etmektedir. Nil Kural gecen yil baska festivallerle yaptiklari is-

birliklerini soyle anlatmaktadir:
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“ Festival zaman zaman baska kadin filmleri festivalleriyle ortak
projeler hayata geciriyor. Gecen y1l British Council International'in
bir projesi kapsaminda Britanya’dan Reclaim the Frame, Tunus’tan
Regard des Femmes ve Tayvan’dan Women Make Waves ile
birlikte bir projeye imza atmis. Bu proje kapsaminda hem bu
tillkelerden ortak bir secki olusturulup sinemacilarla birlikte bu
projenin ortag olan festivalleri dolasmis hem de Filmonomics
adl bir egitim programi, Tirkiye, Tunus ve Tayvan’dan sine-

macilara acild1.”

“ Ucan Suptirge, diinyadaki benzerleriyle dirsek temasinda ol-
may1 6nemseyen bir festival. Bir tematik festival olmanin verdigi,
rekabetten uzak yapisiyla diinyadaki benzerlerinden beslenmeye

ve ortak calismalara imza atmaya 6zen gosteriyor.”

Ucan Suptrge Uluslararas: Film Festivali'nin yapisina gelin-
ce, diger festivallerden farkli olarak filmler icin ilk gosterim sart1 ve
yarisma bolimit bulunmamaktadir. Festivalin tek giincel 6dulunt
FIPRESCI jirisi vermektedir. Bir prestij 6dtlt olan FIPRESCI i¢in,
¢ kisiden olusan film elestirmenleri jurisi festivalin Her Biri Ayr1
Renk boltumiinde filmleri degerlendirmektedir. Festivalin diger bo-
lamleri ise her sene degismektedir. Festivalin bolimleri o sene se-
cilen filmlerin konular ya da benzeyen noktalar1 tizerinden belir-
lenebilmektedir. Festivalde her sene yer alan boliimlerden aile ile
ilgili filmlerin yer aldigi Olay Yeri Aile ve LGBTI+ temalara yer veren
bolim Pembesiz Mavisiz'dir. Festivalde ayrica Ttrkiye’den kadin si-
nemacilarin kisa, uzun, belgesel ve kurmaca filmlerinin gosterildi-
gi bir boltim de yer almaktadir. Ucan Stiptirge ekibi bu bolim icin
secilen filmlerin profesyonel yapim siireclerinden gecmis yapitlar
olmasina dikkat etmektedir.

Festival ekibi tarafindan belirlenen isimlere sinema sektoriinde-

ki calismalari ile nedeniyle oduller verilmektedir. Bu ¢diller; Onur
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Oduly, Bilge Olgac Basar Odiilii ve Geng Cadi Oduliwdiir. Bilge
Olgag Basar1 Odult; sinema sektorinde yapimel, gorinti yoneti-
mi, kurgu gibi kamera arkasinda yer alan isimlere verilmektedir. Bu
odul ile sinemada kamera arkasinda calisan emekgiler kamuoyuna
haurlaulmaktadir. Genc Cadi 6dult ise, calismalari ile dikkat ceken
gen¢ bir kadin oyuncuya verilmekte ve bu 6dul ile bu gen¢ kadin
oyuncuyu yureklendirmek amaclanmaktadir.

Ucan Stupurge Uluslararas: Film Festivali ekibi; bir direktor, bir
koordinator ve bir yar1 zamanli film trafigi sorumlusundan olusmak-
tadir. Festival yaklasirken, konuk agirlama, sosyal medya, prodiiksi-
yon amiri, gonullii koordinatérii ve basinla iliskiler sorumlusu fes-
tivale 2-3 ay kala gorev almaktadr.

Festival program direktorit Nil Kural, festivalde son 3 seneden
beri dinyadaki 6nemli festivallerde gosterilmis filmlerin davet edil-
digini ve filmlerin gosterim kirasi ile izleyici ile bulustugunu belirt-
mektedir. Yabanci filmler icin secim kriterleri; filmlerin kadin sine-
macilarin imzasini tasimasl, sinema dili agisindan heyecan verici ve
yaratict olmasi énem tasimaktadir. Festival 6zet olarak, toplumsal
cinsiyet esitligi ilkesi ile yiitksek nitelikli festival programini izleyici-
sine sunmay1 amaclamaktadir.

Nil Kural festivalin bir bagka yont olarak, kadin sinemacilara
filmleri i¢cin yapim 6ncesi destegi ve sinema egitimi verilmesi konu-
sunda distincelerini de paylasmistir. Ugan Stpiirge Uluslararasi
Film Festival ekibi, kadin sinemacilara, kisa film, uzun metraj ve
belgesel film yapiminda yapim oncesi tesvik ve sinema egitimi ve-
rilmesi konusunda bir misyon tstlenilmesi gerektigini distinmek-
tedir. Festivalin bu iki konuda calismalarinin, kamu ve 6zel sektor-
den desteklerle birlikte s6z konusu olabilecegi vurgulanmistir. ( Nil

Kural, e-posta lizerinden gortiisme, 28.03.2023)
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Uluslararasi Gezici Filmmor Kadin Filmleri
Festivali

Filmmor Kadin Kooperatifi ( Filmmor) btinyesinde 2002 yilinda
baslayan Tirkiye’de ikinci kadin filmleri festivali, Uluslararas: Gezici
Filmmor Kadin Filmleri Festivali’'dir. Filmmor toplumda, medyada
ve sinemada cinsiyet esitligi icin konferanslar, yaymlar, sozlu tarih
calismalari, sergiler, fotograf, film okuma, tasarim ve sinema konu-
sunda atolyeler diizenlemis, kadinlar i¢in spot filmler tretmis ve bu
konudaki calismalarina devam etmektedir.

Filmmor Gezici Kadin Filmleri Festivali'nin kurucularindan
Melek Ozman, baslangicta festival yapmak icin yola ¢ikilmadigini,
bir fotograf¢i, haber kanalinda calisan bir emekgi, ve baska mes-
leklerden bir grup feminist kadinin Bagimsiz Kadimn Inisiyatifi'nde,
Marmara Depreminden sonra KADAV’daki feminist mesaileri so-
nucunda uzun bir yol arkadasliklar: ile ilk adimlarin auldigini be-
lirtmistir. Bu gruptan bir kisi 2001 krizinde isten ¢ikarilinca, tazmi-
natint almis ve film cekme olanag: yakalamistir. Bu grup, “Biz film
yapuk” diye gittikleri her toplantiya Melek Ozman'in ¢ektigi filmi
gotirmustur. Film underground olarak diinyay: dolasmis ve filmin
konusu ses getirince, dinyanin farkli yerlerinde versiyonlar: cekil-
mistir. Bu filmi dinya gosterimleri sirasinda goren Women Make
Movies (WMM), bu ekibe yazmis ve kuruluslarinin 30. yili nedeni
ile bir partnerlik 6nermistir. Bu partnerlik sayesinde Women Make
Movies'in (WMM) sectigi filmlerin de Turkiye’de gosterim sansi
dogmustur.

Melek Ozman kurucu Filmmor ekibini sdyle tamimlamaktadr:

“Sinemalara gelmeyen filmleri izlemek isteyen, feminist sinema

meraklist bir grup kadindik. Sinemada ve hayattaki esitsizlige
dair dertleri, elestirileri, dilekleri olan kadinlardik. Bir yandan
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da feminist sinema klasiklerini ariyoruz, ulasmaya calistyoruz.
20 yil 6nce ¢ok kolay degildi malum ama Women Make Movies
( WMM ) yetmisli yillarin orgiitii, feminist sinemaya ulasmak

icin sahane bir adresti.”

Filmmor ekibi bir film festivali yapmaya karar verdiginde; eki-
bin elindeki finansal birikimler ve isten c¢ikarken aldiklar: tazminat-
lar bir festival yapmak icin bir araya getirilmistir. O dénemi Melek
Ozman, “3 feminist bir araya gelince dinyay1 degistirebilecegimi-
ze inandigimiz zamanlardir” diye tanimlamamaktadir. Ekibin mad-
di birikimleri, filmlerin nakliyesi sirasinda bitmistir. Women Make
Movies'in genel koordinatortt Debranin festival icin geldigi sirada,
ekibe yardim etme ihtiyact duymast ve ucak bilet parasim1 “bu da
benim Filmmor’a katkim olsun” diyerek almamasi, Filmmor'un di-
ger festivallerle olan dayanisma ruhunun ilk 6rnegini olusturmustur.
Ozman’a gore; Filmmor bdyle can simidi gibi bir feminist dayanis-
mayla baslamis ve devam etmistir. Melek Ozman, festivalin o yilla-
rin1 en sevdigi yillar olarak nitelendirmektedir. O gtinlerden bugtine
Filmmor Gezici Film Festivali dtinyadaki ve Turkiye’deki kadin film-
leri festivalleri ile is birliklerine devam etmektedir. Filmmor ekibi,
film festivalleri ile kurdugu iletisim ag1 sayesinde ortak programlar
yapabilmekte, diger festivaller ile karsilikli festival programi olustu-
rabilmekte ve is birligi yaptiklar: festivallere konuk olabilmektedir.

Filmmor Gezici Film Festivalinin yapisina gelince, Ozman fes-
tivalin ilk senelerinin 6zveri ile calisan kollektif tarafindan gercek-
lestirilen feminist bir film festivali olarak betimlemekte, zamanla bu
yapinin bir miktar kurumsallasmis olabilecegini de kabul etmektedir.
Bu haliyle festivalin ara bir yapiya sahip oldugu distunilmektedir.

Festivalin boltiimleri ise; Kadinlarin Sinemasi, Kendine Ait Biz
Ctizdan, Bedenimiz Bizimdir, Feminist Bellek gibi klasik bolumler,

her yila 6zel tematik boltimlerden ve etkinliklerden olusmaktadir.
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Gectigimiz Filmmor Gezici Film Festivali'nde ise; Kadinlarin Sinemasi
ve Feminist Bellek yaninda, o seneye 6zel Damdaki Sinemacilar, Jin
Zendegi Ozgiirlik, Kadin Cinayetleri Onlenebilir, Yersiz Yurtsuz,
Parola: Baris boltimleri festivalde yer almistir.

Festival pandemiden énce Istanbul’da bashyordu ve 5-6 sehir-
de devam ettigi icin gezici film festivali 6zelligi tasiyordu. Pandemi
ile birlikte festival online yapilmaya baslanmistir. Festival icin tam
kadrolu calisan bir ekibin olmasi icin calisilmis ama su anda festival
zamani bir araya gelen ekipler s6z konusudur. Festival ekibinde ce-
virmenler, teknik ekipler, kolektif calisan bir festival grubu, progra-
mi1yapan bir izleme grubu, genis bir danisma grubu bulunmaktadur.

Melek Ozman festival seckisini hazirlarken hangi kriterleri ol-

dugunu soyle 6zetlemistir:

“Yonetmelik yayimlamayan bir festivaliz zaten kriterlerimiz yo-
netmeliklere zor sigar. Yonetmenlerinden biri kadin olan film-
leri kabul ediyoruz, tabi ki anti-feminist olamaz, feminist filmler
artyoruz ama feminizm de temel anlasmalar bir yana hem es-
nek, degisen bir yaklasim ve tek kriter degil. Kadinlar yaninda
herhangi bir gruba kars1 ayrimci bir yaklasimi olmamast icin
cabaliyoruz. Hakikaten izleme grubumuz aylarca emek veriyor
programa, hem filmleri degerlendiriyor hem de yilin temasins,

tema bolumlerini olusturuyor.”

Ozman’in hem Filmmor hem de baska kadin festivallerinin ge-

lecegi hakkindaki diistincelerinin 6zeti ise soyledir:

“Hem Filmmor'un hem kadin filmleri festivallerinin gelecegi
icin dustintiyoruz son yillarda. Gelecegi ¢cok net gérdugimuza
soyleyemem ama tzerine diisinmek gereken cok sey var. Hem
gettolasmamak hem de mainstreamlesmemek, “basarili” degil
hayirl bir feminist festival yapmak, festivalin kendisi icin de-
¢il feminist sinema icin hayirh bir festival yapmak gibi kayg:-
larimiz var. Bu alanin populerlesmesi, profesyonellesmesi ile
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birlikte gelen bircok risk var. Feminizmin de kadin filmleri
festivallerinin de diinyay1 sarsan, degistiren enerjisinden uzak
bir zamandayiz. Ayni kalmasini bekleyemeyiz tabi fakat nerden
gelip nereye gittigimize bakmaya ihtiyac olan bir zaman, biz de
bunu yapmaya calisiyoruz.” ( Melek Ozman, e-posta tizerinden
gorusme, 03.04.2023)

Uluslararasi Kadin Yonetmenler Festivali

2017 yilinda Izmir’de Uluslararasi Kadin Yonetmenler Festivali
baslarken, sinema sektériindeki kadin yonetmenleri, kamera arka-
sinda yer alan emekgileri ve kadinlarin tirettigi filmleri bir araya ge-
tirme disiincesinden yola ¢ikilmistir. Festival her sene 8 Mart Diinya
Emekci Kadinlar Giinttnde baglayarak bir hafta boyunca kadin sine-
macilarmn drettigi filmleri izleyiciye sunmaktadir. Uluslararasi Kadin
Yonetmenler Festivali, kadin sinemacilarin ulusal ve uluslararasi
alanda isbirligi yapmasini, sinemacilarin destek fonlarindan haber-
dar olmasin, festival btinyesinde gosterilen filmlerin yurtdisinda
iletisim halinde olunan festivallerde de gosterilmesini saglamak ve
genc yonetmenleri tesvik etmek icin calhsmaktadir.

[zmir'de gerceklestirilen Uluslararasi Kadin Yoénetmenler
Festivali'nin baslangic stirecini festival direktorit Gulten Tarang

soyle anlatmaktadir:

“Her sey ¢ok organik olarak baslad: diyebilirim, festival yapa-
lim diye baslamadik. 11k uzun metrajh filmim ‘Yagmurlarda
Yikansam’dan sonra yapimciligi gibi dagitimciligimi da kendim
tstlenmek zorunda kaldim. 2016 yilindan itibaren Film Fatal
diye bir olusum icin her ayin ilk pazartesisi Istanbul’a gidiyor-
dum, kadin yonetmenler, yapimcilar toplanarak birbirimizin
sorunlarina ¢oztm tretiyorduk. Filmi dagittigimi goren arka-
daslar, dagiimeailik teklif ettiler ancak o gercekten ¢ok farkh bir
ticariis. Bende arkadaslarim icin en azindan bir izmir gésterimi
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dtzenlemeye karar verdim, 2018 yilinda Sema Pekdas Konak
Belediye Baskaniydi, kendisine projeyi sunduk ve ilk destegi-
mizi aldik, hafta olarak baslayan festivalimiz yildan yila buytuda
ve uluslararasi oldu.”

Uluslararas1 Kadin Yonetmenler Festivali ekibi, uluslararas:
alanda isbirlikleri kapsaminda bugiine kadar ECU Avrupa Bagimsiz
Filmler Festivali (Fransa), Women’s Rights Nights (Uskiip), Raindance
Film Festivali (Ingiltere) ve Porto Femme Film Festivalleri (Portekiz)
ile protokoller imzalamistir. Turkiye’den ulusal seckide yer alan fi-
nalist filmler ile 6dil kazanan filmler, bu festivallere ticretsiz bas-
vuru hakkina sahip olmaktadir. Festivalin 6.yilinda Belcika’dan
Elles Tournent Film Festivali ile isbirlikleri baslamis ve bu vesileyle
Uluslararast Kadin Yonetmenler Film Festivali'ne jiri olarak, bu sene
festival temsilcilerinden Daniella Frank katilmistir. Ayrica festivalde
yapimct Marianne Lambert'n katldig 6zel film gosterimi ve son-
rasinda soylesi gerceklestirilmistir. 2024 senesinde ise Uluslararasi
Kadin Yonetmenler Film Festivali seckisinden bir kadin yonetmen,
Belcika’dan Elles Tournent Film Festivali'ne konuk olacaktr.

Uluslararas: Kadin Yonetmenler Film Festivalinde uzun met-
raj kurmaca, uzun metraj belgesel, kisa metraj kurmaca, kisa metraj
belgesel, deneysel ve animasyon kategorilerinin yer aldig1 yarisma
bélumleri bulunmaktadir. Ulusal uzun metraj dalinda yeterli sayrda
basvuru olursa, o zaman ulusal uzun metraj kategorisinde yarisma
bolumu acilmaktadir. Tarang, festival icin film secerken, belirlenmis
10 kriterleri oldugunu ve feminist bakis acisinin 6nemli bir belirle-
yici oldugunu belirtmektedir. Her yil festivalin bir temas: oldugu-
nu da vurgulamaktadir.

Yas ortalamasi 25 olan bu festivalde toplamda 150 kisi calis-

maktadir. Festivalin danisma kurulu; film sektorintin deneyimli
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yonetmenlerinden ve akademisyenlerden olusmaktadir. Festival
ekibi, yil icinde toplantilar dizenleyerek festivalin hazirhklarini or-
ganize etmektedir. Her y1l 20 civarinda 6grenci ilk calisma deneyim-
lerini bu festivalde kazanmaktadur.

Festival Direktorit Gulten Tarang, yillarca festivali yaparken bu-
yuk zorluklar yasadiklarini, bu seneden itibaren festivalin strdiri-
lebilirligini kanitladiklarini ve 6ntimizdeki seneden itibaren daha
kararh ve emin adimlarla festivali gerceklestireceklerine inandiklarimi

belirtmistir.( Giilten Tarang, e-posta tizerinden gortisme, 28.03.2023)

Directed By Women Turkey

Directed By Woman Turkey, dinyada alti seneden beri
New York ve Ispanya olmak iizere bir ¢ok tlkede Eylil ayin-
da #DirectedbyWomen Worldwide Film Viewing Party adiyla ger-
ceklestirilen, ulusal ve uluslararasi kisa filmlerin ve kadin yonetmen-
lerin bir araya geldigi bir festivaldir. Festivalin koordinatorlerinden
Ceren Sahan’a gore festival, her dilden, kiltirden farkli bakis ve
hikayelere sahip kadinlarin ¢ektigi kisa filmlerin bulustugu evren-
sel bir senliktir.

Directed By Woman Turkey festivalinin ortaya cikisinda, Yagmur
Bihter Yaman, Filiz Kuka ve Ceren Sahan isimli ii¢ sinema yonet-
meni arkadasin, toplumda sinema konusunda farkindahigin art-
masl lzerine calisma yapmak istemesi ve bu t¢ arkadastan Filiz
Kuka'nin cektigi filmi gostermek icin mecra arayisina girmesi etkili
olmustur. Bu arayis sirasinda yurtdisinda “Directed by Women: a
worldwide film viewing party” (kadmlar tarafindan yonetilen: diinya
capinda film izleme partisi) isimli festivale, Filiz Kukanin filmiyle
katilmasi, bu ti¢ sinemaci arkadasin bu festivali Tturkiye’ye tasima
fikrinin de dogmasina neden olmustur. U¢ sinemaci arkadas, festi-

valin Turkiye’deki gerceklesebilmesi icin basvuruda bulunmustur.
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Festivalin kurucusu sinemaci Barbara Ann O’Leary’nin, Directed
By Woman'1 bu t¢ sinemaci arkadasin Turkiye'de yapma teklifine
olumlu yaklasmasi tizerine, Ttrkiye'nin ev sahipliginde yapilacak
ilk festivalin hazirhiklar baslamistir. Festivalin koordinatorlerinden
Ceren Sahan, o donemde sinemacit Barbara Ann O’Leary’nin onlar-
dan tek isteginin oldugunu soyle aktarmaktadir:

“O’Leary’in tek istegi konsepte uygun olarak festivalin uluslara-

rasl niteliginin korunmast ve tim diinya ile es zamanl olmasi

icin Eylul ayinda yapilmasi. Karsihikli anlasma saglaniyor, festi-
valin bir ayag da Turkiye oluyor.”

Directed By Woman Turkey festivalinin yapisy, Ulusal, Uluslararast,
Belgesel ve Geng Bakis olmak tzere 4 bolimden olusmaktadir.
Festivalin yonetiminde ti¢ sinemacit bulunmaktadir. Festival yoneti-
mi t¢ kisiden olusuyor. Festival ekibi icinde, filmlerin altyazilarini,
festival tasarimlarini, cevirileri yapan ekipler ile festival stirecinde
calisan gonulltler yer almaktadir.

Festival koordinatorlerinden Ceren Sahan film seckisini belir-
lerken kriterlerini soyle actklamistir:

“Belirlenen kategorilerde sektorden yonetmen, senarist, oyuncu...
vb 4-5 kisilik 6n juri filmleri bagimsiz bir sekilde izleyip, hikaye-
anlati, oyunculuk, sinematografi acisindan puanliyor ve ortak
karar ile liste ortaya ¢ikiyor. En 6nemli kriter yonetmenin kadin
olmast- biri kadin - digeri erkek 2 yonetmenli birkag sayida filme,
yonetmenlerden biri kadin olmasi nedeniyle seckide yer verdik.
Bizimle hikayelerini paylasan tim kadin yonetmenlerin filmle-
rinde anlattiklar: hikaye. Nasil, ne, ne kadar vs...hissettiriyor?”

Directed By Women Turkey ekibi simdiye kadar Eskisehir ve
Besiktas Belediyeleri ile 8 Mart haftasinda isbirligi yaparak, kadin
konulu ozel seckiler yaparak, film gosterimleri gerceklestirmis-

tir. Danimarka Kultir Enstitist ile isbirligi yapilmistir. Festivalin
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besinci senesi nedeniyle isbirliginin devami konusunda gortsme-
leri devam etmektedir.

Festival ekibi; gecen dort sene boyunca maddi kaynak ve
odillere sponsor bulmakta zorluklar yasamistr. Tam zorluklar
dayanisma sayesinde asmis ve bu dayanismanin devam edebilmesi
icin besinci festivalin devam etmesi i¢in Sinemaci Kadinlar Dernegi
kurulmustur.

Festivalin sponsorlar1 arasinda, Kadikoy Belediyesi, Meslek
Birlikleri ( Senarist Bir), Film , Yonetmenleri Platformu, bazi sinema
sirketleri bulunmaktadir. Gegen sene Sinema Genel Mudurligtnin
destek fonundan da yararlanilmistir. Festival ekibi, bu sene Eylul
aymnda gerceklesecek besinci festivale destek alabilmek icin, Sinema
Genel Mudurlagine basvurusunu yapmistir.

Directed By Women Turkey festival ekibine gore; kadinlarin
daha ¢ok hikaye anlatmasi, Giretmesi icin daha ¢ok alana ihtiyaci
var. Festivalin kurucu ekibi; ti¢ kadin sinemaci Filiz Kuka, Yagmur
Bihter Yaman ve Ceren Sahan giicleri yettigi kadar festivali dayanis-
mayla yapmaya devam edeceklerini belirtmekte ve festivalin ti¢ ku-
rucusu olmasa da devam edebilecek bir festival olmasini saglamaya
calisacaklarini vurgulamaktadir. ( Ceren Sahan, e-posta tizerinden
gorusme, 04.04.2023)

Sonucg

Diinyada kadin filmleri festivalleri, feminizmin ikinci dalgasi
ile feminist film kuramimin etkisi ile ortaya ¢ikmistir. Diinyada ilk
kadin festivalleri Edinburg ve New York’ta yapilmistir. 1970’lerde
Avrupa ve Amerika’'da kadin filmleri festivalleri yapilmaya baglamis-

ur. Turkiye’de ise 1980°li yillarda feminizmin etkileri kitaplarda,
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akademik yayinlarda ve sinemada gortalmiisttr. Ttrkiye’deki kadin
orgttlenmeleri ise 1990’h yillarda daha cok gortlmeye baslanmis-
tr. 1996 yilinda Ucan Stptirge Derneginin kurulmast ile birlikte
Turkiye’de ilk kadim festivali olan Ucan Stptrge Uluslararas: Film
Festivalinin 1998 yilinda baslamasi mimkiin olmustur. Ardindan
2002 yilinda Uluslararasi Filmmor Gezici Kadin Filmleri Festivali ve
2017°de Uluslararasi Kadin Yonetmenler Film Festivali ve 2019°da
Directed By Women Turkey izleyicisi ile bulusmustur. Bu ¢calismada
inceledigimiz dort kadin filmleri festivalinin ortaya cikis sebepleri
kendine 6zgii olmakla birlikte temel amag; ulusal ve uluslararas
kapsamda kadmi konu alan filmleri gostermek ve kadinlarin top-
lumda esit sartlarda yasamalar icin farkindaligin olusmasina kat-
kida bulunmakur diye 6zetleyebiliriz.

Ucan Stpirge Uluslararas: Film Festivali ilk giinden bugiine
Ankara’da yapilmaktadir. Uluslararas: Filmmor Gezici Kadm Filmleri
Festivalinde ise baslangicta Istanbul ile birlikte baska sehirlerde
film gosterimleri ve soylesiler olurken, pandemi ve sponsorlukla-
rin etkisi ile online bir festival yapisina dontismustiir. Uluslararasi
Kadin Yonetmenleri Festivali ise [zmir'de yapilmaktadir. Directed
By Women Turkey ise Istanbul’da Kadikéy ve Besiktas semtlerinde
gerceklestirilmektedir.

Her sene bu festivaller sayesinde kadin sorunlari, kadinlik du-
rumlari, cinsiyet esitligi ile ilgili ulusal ve uluslararasi filmlerden
olusan seckiler izleyici ile bulusmaktadir. Kadin hikayeleri yazildik-
ca ve kadin sorunlari sirdugt middetce kadin filmleri festivalleri
devam edecektir. Festivallerin stirdiirebilirligi icin mekan ve odul
sponsorluklarin bulunmas, yurt ici ile yurt disi festivallerle isbir-

liklerinin yapilmasi ve devlet desteginin stirmesi 6nem tasimaktadir.
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Diversity in Curating: Film
Programming in the Age of COVID-19

Pelin Cilgin’

Abstract

Film programming is the foundation of film festivals. Previously
done on an on-site basis with meetings in the offices, COVID-19 has
caused drastic changes to the field and forced festivals to digitize the
process to be able to adhere to the health and safety rules. However,
this also meant that film festivals could now recruit programmers
from out of where they were based. This resulted in several open
calls for joining festival teams where one’s location would not be a
hindrance. I had the opportunity to join two film festivals and two
film organizations this way, where we curate various kinds of film
selections. With this study, I will refer to my autoethnographic ex-
periences while programming and provide insight into the online
programming process. I will argue in favor of this practice and offer
several select occurrences to back my argument. I will state that, es-
pecially in the case of international programming teams, it is cruci-
al to decolonize the team’s mindset by having diverse members in
the team to create more inclusive film selections. In summary, this
study aims to generate dialogue on online film programming and
its benefits to film festivals and organizations.

Keywords: Film Programming, Diversity, COVID-19,
Autoethnography
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0z

Film programlama, film festivallerinin temelidir. Onceleri festi-
valler bu asamay fiziksel ortamlarda diizenledikleri toplantilar ile
ilerletse de COVID-19"un getirdigi saglik gtivenligi kurallarina uya-
bilmek icin bu asamanin dijital hale gelmesi kacinilmaz oldu. Bu
ayni zamanda film festivallerinin ekiplerine alim yapmalar1 6ntnde
cografi engellerin kalkmasi anlamina da geliyordu. Boylece bircok
film festivali uluslararas: kapsamda acik cagrilar ile ekiplerine ahm
yapmaya basladi. Ben bu sekilde hepsi birbirinden farkl ttrlerde
filmlerden secki hazirlayan iki film festivalinin ve iki film organizas-
yonunun programlama ekibine girme sansi edindim. Bu ¢alismayla,
programlama stirecinden otoetnografik deneyimlerime atifta bulu-
nacak ve cevrimici programlama strecine dair bilgi saglayacagim.
Bu uygulamanin lehine tartisacagim ve argimanimi desteklemek
icin birkag spesifik olay sunacagim. Ozellikle uluslararasi program-
lama ekipleri s6z konusu oldugunda, daha kapsayici film secimleri
olusturmak icin ekipte farkli deneyimlerden tiyelere yer vermenin
ekibin zihniyetini dekolonize etmekte oldukca énemli oldugunu be-
lirtecegim. Ozetle, bu calisma cevrimici film programlama stirecini
ve bunun film festivalleri ve organizasyonlarina faydalar1 konusun-
da diyalog yaratmay1 amaclamaktadir.

Anahtar sozciikler: Film Programlama, Cesitlilik, COVID-19,
Otoetnografi
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Introduction

The first step to creating a film screening event or a film festival is
to gather and choose what films to screen for an audience. Thus, the
foundation of such events is always film programming and curating.

As a film curator and programmer, myself, I usually use both
titles interchangeably. However, I am particularly fond of the title
curator well. The word curator stems from Latin and means to care.
It referred to the clerics who were responsible for the care, curation
of souls (Rastegar, 2016, p. 182). Keeping this connotation in mind,
the job of a film curator is more crucial than one might think. The
soul of the festival depends on how the curator cares for it. The fu-
ture and visibility of emerging filmmakers depend on how and if a
curator wants to care for them by including films by such filmmak-
ers for their festivals or events. Thus, a film programmer or a cura-
tor’s care (Dramani-Issifou, 2023, pp. 256-257) is a must to prac-
tice and also study academically to learn. While it is also beneficial
to have studies conducted by an outsider academician, it is also
important to have working film programmers and curators leading
such research, which calls for the highly needed autoethnographic
examples in film festival academia. Therefore, I will try to humbly
offer two more case study examples in this paper, as no amount of
case studies in academia is ever enough to study from.

Both of my case studies will be used to argue in favor of on-
line film programming practices. While online film programming
was not a brand-new concept born out of the COVID-19 era, it was
a notion that almost became a new norm for film festivals and oth-
er types of film screening organizations from 2020 to even present
times. The online aspect of film programming brought new conve-

niences to both filmmakers and programmers, such as the possibility
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of introducing films with pre-recorded videos or following a hybrid
method where both online and offline elements could take place
during the same event, thus offering more freedom (de Witt et al.,
2022, pp. 305-306). Another positive aspect of this newly found
extensive freedom was a greater chance to be bolder with the pro-
gramming itself. This meant championing more diverse line-ups was
more possible than ever (Rastegar, 2016, pp. 183-184). Having di-
verse people in the programming teams of festivals makes this goal
much more attainable and the entire programming process being
online, thus, holds a unique potential in this regard.

For this study, I will first begin by introducing the details of con-
temporary film programming methods. After providing this infor-
mation, the study will continue with a brief overview of the setting
for the case studies. Then, my two autoethnographic experiences in
the form of case studies will demonstrate real-life examples where a
single film programmer or curator ignites the change, they want to
see in the industry by taking the first step towards it wherever they
are. Finally, to conclude this study, I will advocate for the necessity
of online film programming and curating processes that can easily

allow diversity in such film screening events and festivals.

Methods for Film Programming

The process of contemporary film programming should be
touched upon before delving further into the two case studies later
in this article. Thus, this section of the article will provide informa-
tion on the two main methods that film programmers and curators
utilize for their screening events.

The first method involves dedicated online platforms. Examples
of such platforms include many online sites ranging in size and geo-

graphical availability, however, FilmFreeway and ShortFilmDepot
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emerge as the major and global platforms for this cause. This method
is mostly used by film festivals of all sizes, but other types of organi-
zations or groups can also make use of these online platforms due
to their ease of use. A film festival or an arts and culture organiza-
tion seeking to create a screening series can use these platforms to
gather submissions from filmmakers around the globe and use this
plethora of collected films to create a selection that can serve their
goals. These platforms offer great convenience as film programmers
and curators can use the platform’s filtering options to find any spe-
cific type of film for their curations, for example, a list of films from
a specific country or ones with a certain runtime or genre.

While highly dependent on the event’s recognition level or
size, this method usually results in an excessive number of films
that would be impossible for a single film programmer or curator.
Therefore, a team of multiple programmers or curators is usually
needed to tackle the entire film list. Each programmer or curator
joins a team or sub-team (if it is a large-scale festival with many genres
and many films) which is led by a lead programmer or curator. The
leads navigate the team members on the criteria that the films will
be judged and scored with. On FilmFreeway, this is usually done
by assigning each programmer or curator a tag where they can keep
track of the films they should be reviewing. A set number of films
are assigned to everyone and then everyone watches their assigned
batch in their own time. Then, during set weekly or monthly online
meetings, the entire team comes together to discuss which films
from the batch should move forward and eventually be included in
the official selection list of the planned event. After going through
months of reviewing and discussing, the selection is completed, and
the programming is done.

The second method for film programming is straightforward
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manual research. This method is usually used by arts and culture
organizations or smaller collectives who already have a specific
genre, theme, or type of screening in mind, thus they specifically
research for films fulfilling their criteria. Programmers and cura-
tors of such places meet first to decide on their screening and what
sort of details they will look for in potential films. After settling the
foundations, the team starts to research the works in many ways,
for example by checking out film festival catalogs, any relevant film
screenings done by other places, or their own network of filmmak-
ers and programmers.

While these methods existed in the pre-COVID-19 times as well,
the holistic approach to them differs greatly in the pre- and post-
COVID-19 days. Most of the film screenings and almost every single
meeting to discuss them would take place on a face-to-face basis be-
fore the pandemic where the programmers and curators would watch
the candidate films in a film theatre or screening hall together. This
would also create a positive effect on them by promoting a sense of
collectiveness and providing a place to talk about the films among
each other in an informal way before the actual meetings would take
place. Now, as both screenings and meetings are overwhelming, if
not completely, online; film programmers and curators are prone to
feel isolation and a lack of companionship over the event.

Moving the film programming and curating process to the on-
line realms means another crucial point that the location or any
geographical boundaries do not matter. This means that a film pro-
grammer or curator could be based far from the city of the festival
or organization they would curate the films for, even in another
country or continent at times. The new-found flexibility of location
encouraged the festival and organization teams to set open calls for

film screeners, programmers, or curators online without imposing
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any strict criteria on where they could be based on. If the film pro-
grammers or curators in the team attended their weekly or month-
ly online meetings and completed their assigned batch of films on

time, they could be based wherever they would like.

Case Studies

With the basics of contemporary film programming methods
understood in the previous chapter, I will now shift the focus to my
own auto-ethnographical experiences through two distinct case stud-
ies that differ in the demographics of the team, the primary location
they are based on, the type of event, and scale.

As autoethnography involves personal experiences, it is apt to
mention a more personal aspect of film programming and curat-
ing during the COVID-19 days. The feeling of isolation during the
pandemic and then using that feeling and the power of cinema to
aim to create something more positive (Francis et al., 2022, p. 163)
was something I have experienced and wished for as well. This was
among the reasons I eventually started to juggle the identity of a
film curator and programmer along with my identity as a film critic,
which was an earlier path I started to pursue in 2020, compared to
my curating and programming activities which began in late 2022.

In both following case studies, I was a member of the film pro-
gramming and curating teams in the respective teams, however, I
was also among the minority when it came to my identity or the
types of films, I have advocated for to be included in the selection.
This being the case encouraged me to think further in terms of di-
versity in practical film programming and curating processes and
eventually became the foundation of this very article.

Rastegar noted that, while many film festivals tended to claim

that there were simply not enough films made by women or people



172 | Film Festivalleri Kitabt 3

of color and the lack of diversity was not something they as a sin-
gle festival were responsible for, this was not an accurate represen-
tation of the actual state of the film industry and thus proved the
importance of the curatorial process on the contrary (2016, p. 183).
Placing great importance on the curatorial process itself and select-
ing the films with awareness guaranteed diversity in final line-ups.
Diverse films do come up in the submissions on FilmFreeway, or
they do come up when one researches their films well, the point is
to actively choose to include them in the selections. With the fol-
lowing case studies, I will try to illustrate the importance of a film
programmer or curator in creating diverse film screenings by simply

taking the initiative during the programming process.

2022 New Orleans Film Festival

New Orleans Film Festival is an Oscar-qualifying annual inter-
national film festival based in New Orleans, USA, and is organized
by the non-profit organization New Orleans Film Society, founded
in 1989. The festival team declares its mission as to discover and am-
plify the voices of diverse filmmakers from the region and beyond
by creating line-ups of diverse and “fresh” works. The festival boasts
itself with high percentages of diversity in various categories. For
example, it claims that more than half of the works featured in the
final line-up will be helmed by filmmakers who are women, gender
non-conforming, people of color, or a combination of those, and
thus champion filmmakers who have been historically underrepre-
sented in the film industry so far (New Orleans Film Society, n.d.-b).

This first case study example took place in early 2022. 1
was among the team members screening the submitted films on
FilmFreeway. Every team had three or four members in total with

one of them being a lead programmer. We reviewed about a hundred
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films each month. I was in one of the teams for the narrative shorts
category which received entries from all around the globe. My team
had three people in total - a lead programmer, another screener,
and me. The two members of the team were based locally in New
Orleans while I was based in Turkey, the Middle East.

In one of our monthly film batches, we received a specific film
from a male director in Iran. The film was problematic in its nar-
ration and narrative. The director attempted to tell the tragic story
of an arranged marriage and honor killings with a female protag-
onist, however, it heavily featured the male gaze and other fetish-
istic elements. The film was the only Middle Eastern film up until
that point in the months-long programming process. As a Middle
Eastern person, I could easily pinpoint the troubling aspects of the
film and notice how it could perpetuate negative beliefs about the
region further without encouraging any critical thinking or aware-
ness of societal problems. However, as the other two team members
were not from the region, they did not notice the film’s problems
at first and even noted that they found the film “exotic”, highly in-
terested in including the film in the final line-up. Thus, I explained
the issues with this work during the meeting, to which they admit-
ted that they had no prior knowledge of the region. After this brief
exchange, they stopped championing this film and thus the work
was not included in the shortlist for our final selections.

On the festival’'s website, the organizing team recognizes the
shortcomings of a non-diverse programming team and thus works
to diversify the programming teams they recruit each year to reach
the goal of offering a truly diverse line-up (New Orleans Film Society,
n.d.-a). This statement seems to be accurate as I was able to join their
team even briefly and could advocate for films that could diversify

the final selection by promoting films that depicted real-life societal
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issues with delicacy and care and by arguing against the ones that
fetishized such topics with no tangible filmmaking style or reason
behind it. Diversity in film festivals does not mean including any-
thing and everything for the sake of it. It means to carefully curate
and take care of what it can mean for those who are represented by
such works on the silver screen and to be aware that it can have a
real-life impact on the people who watch them, from encouraging
understanding to encouraging fetishizing instead. Thus, it is import-
ant to have people in the programming teams who have knowledge

of diverse topics, diverse locations, diverse film genres, and so forth.

Fil’'m Hafizasi

Founded in 2011, Fil'm Hafizas1 is a non-profit arts and cul-
ture organization, based in Turkey, that primarily focuses on cin-
ema. The organization’s mission stated on the website is noted as
being the “most different and alternative” cinema platform in the
country by providing “independent, innovative, and new” content
(Fil'm Hafzasi, n.d.).

Fil'm Hafizas1 is active both online and offline. The organiza-
tion’s website includes a section on viewing many films (both from
Turkey and abroad) online in its own “online screening room”.
Furthermore, it is also known for many face-to-face film screening
events, living its heyday before the pandemic especially. These of-
fline events would revolve around a selection of short films, usually
about an hour of runtime in total, which would be followed by quiz
games and other social entertainment at the screening venue. For
these events, the manual research method was utilized for creating
the short film line-up. The organization’s one and only “Discovery”
team, i.e., curating team, would come together to decide on a spe-

cific theme and then research any relevant short films. The final list
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would be determined after regular meetings. These on-site screen-
ings were on hold from 2020 to the present day so far.

This second case study example took place in late 2022. We
started to plan for our first offline event after a break of almost three
years. We decided on “romantic films” as our theme and scheduled
February 14", 2023, Valentine’s Day, as our event date. Our team had
eight people in total, from all around Turkey. All programming and
meeting processes were done remotely. Each member would come
up with a mini list of suggested short films, the lead programmer
would gather all the films into a list, and then we would have our
meetings after everyone would watch all the suggested films, and
thus discuss which ones to include for the final selection.

At the final meeting, we had more films at hand that we could
include in the line-up and had to make a smaller selection of five
films out of the shortlist we had due to the limited screening time we
would have on the event day. While the shortlist had a fair balance
of films depicting heterosexual romantic love and ones depicting
queer romantic love, as each team member stated their thoughts,
the final list of five films showed signs of featuring either one or zero
films on queer romantic love. As an organization aiming to be the
main source for alternative and groundbreaking films and provid-
ing a platform for such films, it was crucial to create a diverse line-
up for such offline events as well. Considering the highly known
difficulties queer people in Turkey go through, from the majority
conservative public to being demonized by even the country’s presi-
dent, including portrayals of queer characters and their loves would
have an immensely positive effect on queer people themselves as this
would raise the visibility and understanding of such people toward
the public with a conservative majority. Therefore, this was a cause

that needed active advocacy. Of course, cinematic quality was equally
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important and the films that depicted queer romantic love ought to
be cinematically as good as their heterosexual love counterparts.

Another factor in this situation was the fact that team members
were holding queer love films to a much higher standard than het-
erosexual love films and even considering queer films as a genre
of their own, rather than normalizing them as just another love-
themed film. During the meeting, I mentioned this problematic at-
titude toward queer cinema and noted the cruciality of including
queer love films in our line-up to diversify the content we would
offer to our audience. Eventually, our final five films included two
films depicting queer love stories - a huge upgrade to having almost
none of such films.

Unfortunately, this offline event had to be delayed initially as
the country was struck by the February 6th earthquakes, and then
a highly tense period of national elections. The new screening date
eventually became February 14th, 2024, Valentine’s Day, but as we
were ready to rejoice, we received a last-minute notification from
the event venue (a publicly funded art and culture space) which
resulted in the queer-themed films becoming bowdlerized despite
us giving detailed information on our selected films to the venue
months before the event day. While this was quite disheartening to
experience as a team, we rushed to fill the gap by finding another
safe heterosexual love film. The screening was, in the end, devoid
of diversity despite our efforts. However, I hope we will be luckier

next time by going for a private space instead.

Conclusion

This study aimed to explore two specific case study examples
to illustrate the importance of diversity in programming teams that
could be enabled with online film programming processes in festi-

vals and organizations.
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Diversity in programming teams can help final line-ups to be-
come decolonized by featuring works that depict any societal issues
accurately to an outsider audience, as in the first case study here.
Furthermore, it can also help raise awareness of any marginalized
and underrepresented stories in cinema, for example, queer love.
However, this can easily expand to other marginalized identities,
such as ethnic minorities, etc., from an intersectional standpoint.

Online programming practices are a key factor to accomplish
such goals as they can easily enable teams to reach out to any ex-
perts in the location or film genre. It also abolishes the hurdles that
would come with geographical boundaries, for example, the need
for a visa to go abroad for meetings, making the entire process much
cheaper for all parties involved. It can also offer more flexibility in
terms of scheduling meetings as the need to commute would be
minimal or even zero for the meeting attendees.

Diversity is not a notion that emerges naturally and easily in a
highly controlled environment. It should be actively advocated for
by those who can. This is also applicable to the case of diversity in
film festivals and other types of film screenings. Thus, film program-
mers and curators should use their position to champion films that
are from diverse voices and depict societal issues with respect and
accuracy to encourage the understanding and visibility of anyone

that is marginalized by the majority.
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na devam etmektedir. 2020 Temmuz-Aralik aylari arasinda (Arun, Ozsoy,
Kandemir ve Sahinkaya ile) TUBITAK SOBAG 120K613 no’lu “Covid 19
Strecinde Yashilarin Enformasyon Arayist ve Degerlendirmesi” konulu
arastirma projesini yurattt. 2021-2022 yillar1 arasinda Kultir ve Turizm
Bakanlig Telif Haklar Genel Mudurlugu icin Turkiye’de Muzik Endiistrisi
ve Platformlasma adh arasurma projesini yurittii (Sezgin, Erman, Ozsu
ile). Calisma alanlarmu iletisim kuramlar, iletisim sosyolojisi, elestirel med-
ya okuryazarlhg, yeni iletisim teknolojileri/yeni medya, kiltir politikalary

ve yaraticl endiistriler olusturmaktadir.

ZEHRA CERRAHOGLU

2014 yilinda Doktora egitimini tamamladig, Dokuz Eyliil Universitesi,
Guzel Sanatlar Fakultesi, Film Tasarimi ve Yonetmenligi Bolumii'nde
Docent Doktor olarak gérev yapmaktadir. St Andrews Universitesi, Film
Calismalar Bolumirnde misafir doktora arastirmacist (2011, Iskogya) ve
Stockholm Universitesi, Medya Arastirmalart bsliimtinde misafir arasur-
maci (2021, Isvec) olarak bulunmustur. Sinemada tslup ve temsil konu-
lar1 ile film projelendirme ve film yapimi alanlarinda dersler vermektedir.
Yonetmen usluplari, 1990 sonrast Turkiye Sinemasi, sinemada temsil, film
yapim stratejileri, Avrupa ortak yapimlar ve Avrupa film politikalar ¢alis-

ma alanlan arasindadir. Bircok kisa filmde ve tiniversite projesinde cesitli
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gorevler almis, Off Karadeniz (Nur Dolay, 2010) adli uzun metrajh film-
de editor olarak calismistir. Ekotopya (Ufuk Tambas, 2021) belgeselinde
yonetmen yardimcilar arasindadir. Kisa film tiretiminde kurmaca, belge-
sel ve deneyselin kesisim alanlar ilgisini cekmektedir ve bu alanda proje-

ler gelistirmektedir.

DILEK CAKIR

Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Film Tasarimi
Bolumu Yuksek Lisans mezunu. Yaymlanan Tam Bildiri Metinleri ve
Makaleleri; Yakin Dogu Universitesi, {letisim Arasurmalar Merkezi 1.
Uluslararasi Sinema Sempozyumu- Kiiltir-Sinema Iliskisi ve Sinema
Dilinde Kultar Bildiri Kitabi: “Ataerkil Kiltiiran Bir Yansimasi Olarak
Femme Fatale (Oliimciil Kadin) Kadin Temsili: Gone Girl Filminde
‘Medea’ Miti”. SineFilozofi, Ozel Say1 (4), 2022, “Agnes Varda ve
Spinoza'min Ozgurlik Anlayisi: Sans Toit Ni Loi (Yersiz Yurtsuz) Filmi”
(https://doi.org/10.31122/sinefilozof1.1065783).

PELIN CILGIN

Pelin Cilgin, I[stanbullu bir film elestirmeni, kiiratorii ve arastirma-
asidir. Pekin Dil ve Kultar Universitesinden Ticaret Cincesi lisansim ve
Istanbul Bilgi Universitesinden Sinema ve Televizyon ytiksek lisansini yapu-
g1 arastirmalar ve kitrasyonlarla birlestirmeyi hedeflemektedir. Norveg bazl
kiltiirel STK Fra Ost Til Nord, Hint asilh sanat kolektifi SPHERE ve Fil'm
Hafizasi gibi yerlerde kuratoryel calismalara devam etmektedir. Berlinale

Talents 2024 ve Talents Sarajevo 2023 mezunudur.

ADNAN TOYGAR ERCAN

Ars. Gor. Adnan Toygar Ercan 2021 yilinda Bagkent Universitesi {letisim
Fakdltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Bélumt ile Tktisadi Idari Bilimler
Fakiiltesi Siyaset Bilimi ve Uluslararast [liskiler (Cift Ana Dal) Béliimi'nden
mezun olmustur. Ayni y1l Hacettepe Universitesi Radyo, Televizyon ve
Sinema Ytuksek Lisans Programi'na kabul almis ve lisanststi egitimine

baslamustir. “Kiilttr Ve Turizm Bakanligi Sinema Enduistrisi Destekleri: 1k
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Uzun Metrajh Kurgu Film Yapim Destegi Ornegi” isimli ytiksek lisans tez
calismasini 2024 yilinda tamamlamistir. 2022 yilindan itibaren Hacettepe
Universitesi Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimii Sinema Anabilim Dalr'nda
arastirma gorevlisi olarak calismakta ve Moment Dergi’de yayin sekreter-
ligi ve SineBlog'da koordinatorlitk gorevlerini tistlenmektedir. Kiltiir po-
litikalar1, yaratic1 endistriler, sinema enduistrisi, film festivalleri ve dijital

platformlar calisma alanlar1 arasinda yer almaktadr.

HAKAN ERKILIC

Lisans egitimini 1994 yihnda Anadolu Universitesi Sinema ve TV
Bolimiinde tamamladi. Anadolu Universitesinden 1997 yilinda yiik-
sek lisans derecesini ald1. Sanatta yeterliligini 2003 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Sinema-TV alaninda gerceklestirdi. 2004’te yardimct do-
cent, 2018’de dogent oldu. 2020 Temmuz-Aralik aylar arasinda (Duruel
Erkilig ve Degirmen ile) TUBITAK SOBAG 120K625 numaral “COVID-19
Pandemisi ve Sinema Sektoriinde Kriz” adli arastirma projesini yurtttu.
2021 Kasim- 2024 Kasim aylari arasinda 121K234 numarali “Tirkiye’de
Film Festivalleri: Yapisi, Ekonomisi, Isleyisi ve Seyirci Profili (Antalya, Adana,
Istanbul ve Ankara Film Festivalleri Ornegi)” (Duruel Erkilig, Ucar ilbuga,
Karadogan, Serter ve Cam ile birlikte) baslikli TUBTAK projesini yuriitiicil
olarak tamamlamak tizerinedir. Halen 124K371 numaral “Cumbhuriyetin
100.Y1linda Sinema Seyircisi” adli (Duruel Erkilic, Akbulut, Behlil ve Serter
ile birlikte) TUBITAK projesini yurtticiisiidir. Calisma alanlar arasinda
Turkiye’de sinema, sinema ve ideoloji, sinemanin tretim tarzi/ekonomik
yapisy, dijital sinema/VR/yapay zeka, film festivalleri, seyirci ve belgesel si-
nema yer almaktadir. Bu konularda cesitli dergi ve kitaplarda makale ve
bildirileri bulunmaktadir. 2004 yihindan beri Mersin Universitesi Iletisim

Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema bolimunde gorev yapmaktadir.

EBRU OZYURT

1991 senesinde Anadolu Universitesi iletisim Fakitiltesinden birinci-
likle mezun oldu. 1992’de Hiirriyet Vakfinin Gazetecilik sertifika progra-

minin burslu 6grencisi oldu. 1992-94 yillar1 arasinda Hurriyet Production
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bunyesinde gerceklestirilen Arena, Prizma ve Sabah Keyfi programla-
rinda yapim ve yonetmen asistani olarak gorev yapt1.1995’te New York
Universitesinin SCE (Schoolof Continuing Education) bsliimiinde ti¢ ay
boyunca haber programi, sosyal reklam, muzik videosu, Haiku ve belgesel
cekimleri gerceklestirerek video sertifikasi almaya hak kazandi. Turkiyenin
ilk haber kanali NTV’de once haber merkezinde proditktor olarak ¢alis-
t1. Ardindan “Gece Gunduz” programinda muzik ile ilgili haberlerin ve
“Kitaphk” programimin yapim ve yonetimini tstlendi. Kisa bir donem halk-
la iliskiler firmalari ile film yapim sirketlerinde calisti. Kurumsal taniim
filmlerinin yapim ve yonetiminde yonetti. 2001 senesinde sinema sekto-
rine gegisi ile birlikte yerli ve yabanci filmlerin, dizi filmlerin, oyuncu ve
oyuncu ajanslarinin iletisim danismanhigini tstlendi. 2005 senesinde Bilgi
Universitesi Televizyon ve Sinema boliimiinde “Tiirk Sinemasinda Ulusal
Sinema Arayislart” isimli teziyle Yiiksek Lisans derecesini kazandi. 2018
senesinde 25. Uluslararast Adana Film Festivalinin iletisim danismanla-
rindan olusan ekipte yer aldi. 2021 senesinde Maltepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakultesinde Sinema Sanatta Yeterlik (Doktora) programi kap-
saminda tez filmi “Emegin Sinemast: Karanlikta Uyananlar belgeselini” ta-
mamladi. Maltepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Cizgi Film ve

Animasyon bolimuinde 6gretim tyesi olarak calismalarina devam etmektedir.









