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Sunus: Surdurulebilirlik ve Film
Festivalleri

Hakan Erkilig!

121K234 nolu Tirkiye’de Film Festivalleri: Yapisi, Ekonomisi,
[sleyisi, Seyirci Profili (Antalya, Adana, Istanbul, Ankara Film
Festivalleri Ornegi) adli TUBITAK 1001 projesi kapsaminda ger-
ceklestirdigimiz 2.Film Festivalleri Sempozyumu, Adana Altin Koza
Film Festivali isbirligiyle 15-16 Eylul 2022 tarihleri arasinda 29.Adana
Altin Koza Film Festivaliicinde gerceklestirildi. Adana Altin Koza Film
Festivali'ne destek ve is birlikleri icin tesekktir ederiz. Film Festivallerini
Dontisturmek: Film Festivallerinin Surdirilebilirligi temast ile yapi-
lan sempozyuma Skadi Loist, Philippe Meers ve Daniél Biltereyst
ile Locarno Film Festival Managing Director Raphaél Brunschwig
(cevrimici) davetli konusmaci olarak katildilar. Babelsberg Konrad
Wolf Film Universitesi'nde Skadi Loist, film festivallerini siirdtiriile-
bilir organizasyonlar olarak degerlendirdi ve film kultirantin emek,
toplumsal cinsiyet ve ekoloji arasindaki durumunu ele aldi. Ghent
Universitesinden Daniél Biltereyst ile Antwerp Univeristesinden
Philippe Meers, yeni sinema tarihi calismalar ile film festival ca-
lismalar arasindaki iliskiye odaklandilar. Locarno Film Festival
Managing Director Raphaél Brunschwig, Melis Behlil'in modera-
torligtinde cevrimici olarak katildigr sempozyumda Locarno Film
Festivalinin ekonomik, sosyal ve ¢cevre sirdirulebilirlik politikalar
lizerine kapsayici degerlendirmelerde bulundu. Bu cercevede film
festivalleri ve surdurtilebilirlik konusunda sempozyumda da dikkat

cektigimiz bazi sorulara kisaca deginmekte fayda olacakur.

1 Dog., Mersin Universitesi, {letisim Fakiiltesi, erkilichakan@gmail.com,
ORCID: 0000-0002-0828-3848
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Film festivalleri, gindelik hayat pratiginin degisiminden etkile-
niyor: pandemi, ktiresel iklim krizi ilk akla gelenleri... Bu etkilesimler
yasam tarzimizi ve is yapis bicimlerimizi de belirliyor. Kiiresel iklim
krizini 6nleyebilmemiz icin yasam tarzimizi sirdirtlebilir aliskan-
hiklarla degistirmek ve stirduiriilebilir is yapis sekillerini benimsemek
zorundayiz. COVID-19 pandemisi bu konuyu yeniden dtsiinmemiz
icin katalizor islevi gorityor. Film festivallerini bu baglamda nasil di-
stnebiliriz? Pandemi stirecinde kuresel festival dongtisiintin strdi-
rulebilirligi tartisilir hale geldi. Film festivallerinin iki temel bileseni
(flmler ve festival) (de Valck, 2020) surdurtlebilirlik konusunda
nasil bir etkilesim sergilerler? Kuresel film endistrisinde, film pro-
duksiyonunda stirdurtlebilirlik icin yesil uygulamalar yayginlastyor.
Kiresel film festivali dongiisti icinde de Locarno, San Sebastian gibi
festivaller, stirdurtlebilirlik konusunda ciddi politikalar gelistiriyor-
lar. Bu baglamda Fischer'in (2013) sorusu anlam kazanir: “Bir film
festivali strdurtlebilirligi saglamak icin neye ihtiyac duyar?” Genel
olarak gelecek nesillerin kendi ihtiyaclarini karsilama yeteneginden
6dun vermeden bugiintn ihtiyaclarini karsilamak olarak tanimlanan
sturdirtlebilirlik ile film festivalleri iliskisini nasil formtle ettigimiz,
festivallerin gelecegini de belirleyecek. Giintimuzde film festivalle-
rinin strdiralebilirligi icin sosyal, ekonomik ve cevre politikalarini
gelistirmeleri bir zorunluluk haline gelmistir. Dolayisiyla kuresel
festival dongtisti icinde sturdurulebilirlik politikalarini gelistirmis
film festivallerinin ekosistemini olusturabilmelerinin de daha kolay
oldugu gozlenmistir. Film festivallerinin ekonomik, sosyal ve cev-
resel strdurtlebilirlik konularinda politikalar1 belirginlestirmeleri
gerekmektedir. Bu cercevede strdurilebilirligin bir kavram olarak
film festivalleri calismalarinda yeni yaklasimlar getirecegini dtsii-
nulebilir. Surdurtlebilirlige kapsayici ve elestirel bir bicimde yakla-

sarak film festivali calismalari icin faydali kavramlar ve yaklasimlar
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gelistirebilir. Strdirilebilirlik temasina, film festivalleri 6zelinde ne-
oliberal ¢iktilar yerine baglanimsal bir perspektiften yatay-gecislilik
ekseninde ekonomik, sosyal ve cevresel stirdiiriilebilirlik kapsamimda
yaklasimlar gelistirmek mimkindir. Bu cercevede ekonomik str-
durulebilirlik baglaminda strdurtlebilir film festivalleri ve calisma
uygulamalart; film festivali yonetiminde strdtrtlebilir paradigmalar;
strdirulebilir finansman ve sponsorluklar; paylasim ekonomisi ve
film festivalleri; film festivallerinin birikim stratejileri; film festival-
lerinin organizasyonu ve kurumsal kimligi; film festivalleri, kalttr
ekonomisi ve surdurilebilirlik; surdirilebilir kalkinmay1 yonlendi-
ren kiltiirel ekonomiler olarak film festivalleri; fonlama/pitching/fo-
rumlarin stirdurutlebilirligi; kiiltirel ve yaratict ekonomi kapsamimda
film festivallerinin yerele katkis gibi bashklar 6nem kazanmaktadhr.
Sosyal surdurutlebilirlik baglaminda film festivallerinin ekosistemi;
film festivallerinin sosyal kalkinmada roli; sosyal bir sistem olarak
film festivalleri; sosyal surdiiriilebilirlik kapsaminda seyirci/sinefil,
cocuklara ve genclere sinema salonunda film izleme kultirantun
gelistirilmesi; toplumsal etkilesim modellerinin gelistirilmesi; miis-
terek olarak film festivalleri; dezavantajh gruplarin festivale erisimi;
film festivalleri ve ayrimciliga karst politikalar; film festivallerinde
cinsiyet esitligi, cesitliligi ve kapsayiciliginin desteklenmesi gibi bas-
liklar one ¢itkmaktadir. Cevresel strdirtlebilirlik baglammda dik-
kat ceken basliklar ise soyle: greenning film festival film festivalle-
rinin yesil politikalart, film festivalleri karbon ayak izinin iyilestiril-
mesi; festivaller ve yenilik¢i enerji ¢oztimlerinin kullanimi; karbon
emisyonlarini azaltan paydaslarla isbirligi; film festivallerinde atik
yonetimi, geri dontisiim, enerji ve su tasarrufu; surdirilebilir po-
litikalar olan paydaslar ve istiraklerle isbirligi; film festivallerinin
sinema endistrisinde “yesil sinema”nin gelisimindeki roli ve isle-

vi; eco friendly film festival. Valck ve Zielinski'nin (2023) pandemi
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sonrasinda festivallerin iklim ve ekolojik krizdeki pay1 konusuna
egilen Grenning Film Festivals adli makaleleri bu konuda énemli
ipuclari iceren ufuk acic1 bir ¢alisma olarak bakilmahdir.

Turkiye’de film festivallerinin ise daha ¢ok (ve belki de zorun-
luluktan) ekonomik strdurtilebilirlik tizerine kafa yormak zorunda
kaldiklar bir gercek. Oysa stirduriilebilirlik politikasini biitiinctl bir
perspektiften (ekonomik, sosyal ve cevresel stirdiiriilebilirlik) ele al-
malart film festivallerinin gelecegi ve kurumsallasmalari acisindan bir
elzem olarak goriinmektedir. Ulustistit fonlarn, festivallerin, yapim
sirketlerinin strdurilebilirlik politikalar cercevesinde kendilerini
yeniden tanimlamaya basladig1 gintimiizde, sturdiiriilebilirlik konu-
sunda son yillarda sinema sektoriimiizde de ktictik adimlar atildig:-
n1 belirtmek gerekir. Reha Erdem’in son filmi Neandria, Ttrkiyenin
ilk surdurtlebilir film yapim girisimi olarak duyuruldu. Film yapim
stirecinde jenerator kullanilmadig icin yaklasik 9,5 ton CO2 salini-
minin ontne gecildigi belirtiliyor. Senaryo dahil tim belgeler dijital
ortamda paylasilmis ve basili kagit kullanilmamis. Cekim siiresince
ac1ga cikan tim atiklar ayristrilmis ve geri donistiime kazandirilmas.
Plastik tabak, bardak, sise gibi tek kullanimlik plastikler kullanil-
mamis. Boylece ortalama 7.200’e yakin pet sise kullaniminin 6niine
gecilmis. Sise yerine saglikli su mataralar: kullanmak tercih edilmis.
Ekip yemekleri icin sadece cevreye duyarh tiretim yapan yerel koy
halkindan destek alinmis. Kosttiimler ve hala kullanilabilir halde
olan dekorlar da yine yerel halkla paylasilmis. Benzer sekilde Serpil
Alunn ilk filmi Bir Zamanlar Gelecek: 2121'in yapim asamasinda da
cevresel surdurtlebilirlige uyuldugu belirtilmektedir. Buna karsin
Turkiye’de film festivallerinin strdurilebilirlik konusunda bir ¢cahs-
ma yapmadigi ileri strtilebilir. Ancak bu konuda ciddi politikalarin
gerceklesmesine ihtiyac duyulmaktadir.

Derlemede dokuz makale hakem degerlendirmesi sonucu
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yayimlaniyor. Sema Cakmak Pembe Hayat Kuirfest: Film Festival
Activism Between Social and Economic Sustainability adli makalesin-
de, Pembe Hayat Kuirfest'in istikrarsiz mali durumuna karsin sosyal
ve ekonomik strdurtlebilirligini gticlit politik-aktivist gindemiyle
iliskilendirerek bakmaktadir. Ece Vitrinel, Nedir Bu “Festival Filmi”
Denen Garabet? Imkansiz Bir Tanim Uzerine Duisiinceler adli maka-
lesinde festival filmi tanimlamasini Ttrkiye perspektifinden okuyor.
Tunc Yildirim 1998-2021 Arasinda Nantes Uc Kita Film Festivalinde
Kasaba Nasil Bir Pedagoji Aracina Donuistiriildi? adli makalesinde,
Nantes’ta 2010°’dan beri genc sinema seyircilerine yonelik diizenle-
nen tematik seckilerin on ikincisi olan 2021 tarihli Yerytiziinde Bir
Yer isimli 6zel programda yer bulan Kasabamnin 6grencilere hangi
pedagojik ve analitik araclarla sunuldugunu incelemektir. Mustafa
Fadil Sozen Bir Vaka Incelemesi Olarak ‘Antalya Alun Portakal Film
Festivalinin Kimlik Savrulma Stire¢ Deneyimi adh makalesinde, elli
dokuz yillik tarihsel ge¢mise ve dolayisiyla kurumsal bir kimlige sa-
hip olan Antalya Altin Portakal Film Festivalinin 2015-2019 dénemi
arasindaki ad, sistem ve kurumsal yap1 degisikligi ekseninde yasadig:
kimlik savrulma stirecine odaklanmaktadur. Lalehan Ocal Uluslararasy
Film Festivallerinin Umut Mekani Olasihigl: Gezegeni Korumayi
Hedefleyen Kiictik Tematik Festivaller ile Ortak Bir Degerlendirme
adl makalesinde, uluslararas: film festivallerinin bir umut meka-
ni olarak isleme ve tanimlanma potansiyelini, bu tanimi mimkin
kilan ihtimaller ile isleyise imkan tanimayan engelleri Bozcaada
Uluslararast Ekolojik Belgesel Festivali, Filmambiente Uluslararasi
Cevre Film Festivali ve Uluslararasi Uranyum Film Festivali: Atomik
Cag Film Festivali tizerinden irdelemektedir. Ebru Ozyurt Yetenek
Kampindan Festivale: Canlandiranlar Uluslararasi Film Festivali adh
makalesinde, tematik bir festival olan Canlandiranlar Uluslararasi

Film Festivali'ni incelemektedir. Iclal Can Giirbtiz Perdenin Arkast:
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Festival Programi Olusturmak adli makalesinde, 30.Ankara Film
Festivali 6zelinde festivali programlamanin, ktratoryel isleyisin arka
planina odaklaniyor. Cem Yildirim Sinemada Alternatif Bir Platform
Olarak Akilli Telefon Film Festivalleri: «SF3- The SmartFone Flick
Fest” Ornegi adli makalesinde cesitlenen festival olgusunu bir al-
ternatif platform olarak konumladig akill telefon film festivallerini
SE3- The SmartFone Flick Fest ¢rnegi tizerinden arastirtyor. Cem
Pekman Woody Allen'in Vizéranden Festival: Rifkin’in Festivali
adli makalesinde, Woody Allen mizahindan festival goranimunu
yemekleriyle, partileriyle, halkla iligkiler ve tanitim faaliyetleriyle,
heveskar gazeteci tayfasi ve basin toplantilariyla, 6zel gosterimleri,
ozel odulleri, sohret budalast film yonetmenleri ve pesindeki hay-
ranlari, y1ldiz adaylarinin ve paranin pesindeki yapimecilariyla festi-
val atmosferini film tzerinden ¢oztumluyor.

Film festivalleri calismalar literatartne kuctuk bir katki olmasi

dilegiyle, iyi okumalar...
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Pembe Hayat Kuirfest: Film
Festival Activism Between Social
and Economic Sustainability

Sema Cakmak’

Abstract

How does a queer film festival sustain its community, its ideo-
logical foundation, and festivity while at the same time sustaining
economically? As scholars note, film festivals function as commu-
nity-builders by sustaining socio-cultural bonds within a communi-
ty. However, these socio-cultural bonds have a complicated nature.
Film festival organizations prove decisive for the collective identity
building of festival communities. The precarious financial situation
of queer film festivals makes sponsorship indispensable for the eco-
nomic sustainability. Institutional exigencies by and financial de-
pendency on funding parties can pose curatorial limits and bring
forward ideological dilemmas when the festival program is affect-
ed by the interests of these instances. Maintaining the community
by providing a representative program and securing the economic
sustainability of the event becomes a balancing act that organizers
are often confronted with. This balancing act between social and
economic sustainability is even more of a challenge for queer film
festivals with strong political-activist agendas. The Pembe Hayat
KuirFest/Pink Life QueerFest in Turkey provides a telling example

for a political-activist queer film festival. Through the exhibition of

1 Goethe University, Configurations of Film, cakmak@tfm.uni-frankfurt.de
ORCID ID: 0000-0002-1474-1665
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queer representations in global queer cinema, the KuirFest, which
is deeply embedded in the LGBTQI+ activism, seeks to create new
meanings of and around sexual orientation and gender identities,
and embodies thus, a counterpublic. Within a hostile and hetero-
sexist environment, self-affirmation of one’s identity through queer
representations becomes a political act, and films and film festivals
turn into tools of resistance and a safe-space. The question then is:
How does the KuirFest attain economic sustainability without any
governmental support while staying “true to itself” and its commu-
nity? What does it entail when foreign embassies and institutions
from the Global North act as main sponsors, thus, prompting fur-
ther questions concerning the balance between social, and econom-
ic, between local, and global?

Keywords: queer film festivals, LGBTQI+ activism, sustainabi-

lity, counterpublic, community building
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Pembe Hayat Kuirfest: Sosyal
ve Ekonomik Surdurulebilirlik
Arasinda Film Festivali Aktivizmi

Ozet

Bir kuir film festivali komiinite, ideolojik temel ve festival olma
ozelliklerini stirdtrtrken ayni zamanda ekonomik olarak nasil ayakta
kalabilir? Arastirmacilarin belirttigi gibi, film festivalleri bir komunite
icindeki sosyo-kiilttrel baglari strdtrerek topluluk kurucu olarak
islev gorur. Ancak bu sosyo-kulttrel baglar karmasik bir yapiya sa-
hiptir. Film festival organizasyonlari, festival topluluklarmin kolektif
kimlik insasinda belirleyici olmaktadir. Queer film festivallerinin is-
tikrarsiz mali durumu, ekonomik stirdtrtlebilirlik icin sponsorlugu
vazgecilmez kilmaktadir. Fon saglayan taraflarin kurumsal zorun-
luluklar ve finansal bagimhliklan kiratoryel siirlar olusturabilir
ve festival programi bu kurumlarin c¢ikarlarindan etkilendiginde
ideolojik ikilemleri gindeme getirebilir. Temsili bir program suna-
rak toplulugu korumak ve etkinligin ekonomik strdurilebilirligini
guvence altina almak, organizatorlerin siklikla karsi karsiya kaldig:
bir dengeleme eylemi haline gelir. Sosyal ve ekonomik strdurile-
bilirlik arasindaki bu denge, giiclti politik-aktivist gindemleri olan
kuir film festivalleri icin daha da zorlayicidir. Ttrkiye’deki Pembe
Hayat KuirFest boyle bir kuir film festival 6rnegi sunuyor. LGBTQI+
aktivizmine derinden bagl olan KuirFest, kiiresel kuir sinemada-
ki kuir temsillerin sergilenmesi yoluyla, cinsel yonelim ve cinsiyet
kimlikleri etrafinda yeni anlamlar yaratmaya calisiyor ve boylece

bir karsi kamusalligy somutlastirtyor. Dismanca ve heteroseksist
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bir ortamda, queer temsiller araciligiyla kisinin kimligini onayla-
mast politik bir eylem haline gelir, filmler ve film festivalleri direnis
araclarina ve gtvenli bir alana dontstr. O halde soru su: KuirFest,
kendine ve komiinitesine sadik kalirken herhangi bir devlet destegi
olmadan ekonomik strdiiriilebilirligi nasil saglar? Yabanci elcilikler
ve Kiiresel Kuzey’den kurumlar ana sponsor olarak hareket ettigin-
de, sosyal ve ekonomik, yerel ve kiiresel arasindaki dengeye iliskin
yeni sorular ortaya ¢tkmakta midir?

Anahtar Kelimeler: Kuir film festivalleri, LGBTQI+ aktivizmi,

strdurulebilirlik, karst kamusal, topluluk olusturma
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In this paper, I will examine how a queer film festival sustains
its community, its ideological foundation, and festivity while at the
same time sustaining economically. I will start with my research
method followed by the literature on queer film festivals relevant
to my research, and then define what I understand by queer activ-
ist film festivals. After positioning my case study the Pembe Hayat
KuirFest/Pink Life QueerFest (from now on called KuirFest, with-
in this framework), I will briefly trace the history of the film festival
and the trans* rights organization Pembe Hayat. Eventually, through
the concept of “social enterprise” that Stuart James Richards uses
on queer film festivals, I will delve into KuirFest’s balancing act be-
tween social and economic sustainability. My main questions are,
“how does KuirFest attain economic and social sustainability as the
only queer film festival in the country?” Connected to this I am also
exploring what it entails for social sustainability when foreign em-
bassies and institutions from the Global North act as main spon-
sors of a queer film festival in a Global South country. As queer film
festivals with a strong political orientation in hostile environments
face the biggest financial hurdles compared to other film festivals,
while the community aspect is of even more essential importance,
KuirFest, which is closely enmeshed with the social movement of
LGBTQI+ people, offers a valid and productive object of inquiry to
think within the framework of sustainability.

The method of my research is based on interdisciplinary lit-
erature review ranging from queer theory, sociology, postcolonial
studies and film festival research. Furthermore, I also conducted
semi-structured interviews with some of the film festival organiz-
ers, including festival founder and former director Bilge Tas, succes-
sor and former festival programmer and director Esra Ozban and

the current festival coordinator Arya B. Zencefil. These interviews
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were all carried out online on the Zoom platform since due to the
Covid-19 pandemic traveling was not possible. In addition, I visited
the KuirFest in 2021 and 2022. I deal with my personal experiences
and my analyses as an observing participant in more detail in my
dissertation project, which has yet to be completed. Other than that,
the careful examination of program catalogs and the social media
accounts of Pembe Hayat and KuirFest, especially Instagram and

Youtube accounts, constitutes a significant part of my approach.

Community, Counterpublic, Culture and
Commerce - Queer Film Festivals

In her seminal work on the history of film festivals, Marijke de
Valck (2007) explains that thematic film festivals, which includes
queer film festivals, emerged globally as a result of the political mood
in the late 1960s. The political and anti-government cinematic move-
ments needed alternative networks of film distribution and film fes-
tivals had been a good platform for this. Furthermore, the increase
in film festivals in general was also a reason for the establishment
of thematic festivals in order to create a distinguishing feature and
to be able to keep up with the large festivals by addressing specific
aesthetic, social, and political issues and certain communities. Malte
Hagener sees the film clubs of the political avant-garde in Europe,
which were looking for alternative ways to screen alongside main-
stream commercial distribution, as the origin of film festivals and,
in a sense, art film (2014). In this sense, queer film festivals, and
thus KuirFest, are to be understood as thematic film festivals, born
out of the need of a political movement to fight discrimination and
to bring about social change, but at the same time to provide a safe
space for these underrepresented and vulnerable groups of people

and their interests.
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Skadi Loist (2014) considers queer film festivals as a global
network that plays a significant role in the circulation and dissem-
ination of queer films and identities. On a local level, queer film
festivals represent for her counterpublic sites where individual and
collective identities are negotiated. She sees these festivals as hybrid
sites between community, film industry, and politics that “[o]perat-
ing at the intersection of evolving LGBT/Q politics, human rights
activism, global film markets and local politics, these festivals need
to navigate between the diverging directions of continued activist
queer politics and integration into market logic” (Loist, 2014, 14).
Furthermore, she recognizes that these festivals have always devel-
oped first as safe spaces and gathering places for identity issues,
community building and strengthening, often to later function as
alternative distribution networks. It might be too far-fetched to claim
that my case study KuirFest constitutes an alternative distribution
network, however, following de Valck, and Loist’s research, it can be
seen as such a political film festival that serves, among other things,
to disseminate (alternative) LGBTQI+ representations and commu-
nity building within a geography marked by the mainstream scarci-
ty of queer audiovisual depictions.

Stuart J. Richards (2016) refers to queer film festivals as social
enterprises and examines the professionalization, commercializa-
tion, depoliticization, and consequent homonormativity of queer
film festivals. I will return to Richards’ usage of the social enterprise
more thoroughly later since this constitutes the major conceptual

framework for my examination of the KuirFest’s sustainability.

Activism and Film Festivals

I understand activism as Sonia Tascon and Tyson Wils. They
define activism as explicitly political acts that go against prevail-

ing power relations and attempt to change the situations that arise
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from them. In doing so, they ascribe a special and controversial sig-

nificance to visual texts and define activist film festivals as follows:
Visual texts, like other texts, make, manifest and reproduce these
relations of power because they are an integral part of the ways
in which these relations are expressed and constructed ... In
this way visual creations such as films are not simply ‘tools’ of
or for activism, but active creators and reproducers of relations
of power in and of themselves. ... Activist film festivals bring
together the ideals of activism ..., of the festival or the festive
and the screening of films for a set of spectators for whom the
communal space becomes as important as the festival-ness and
the films screened themselves (Tascon, 2017, 7).

Leshu Torchin (2012) complicates this affirmative stance to-
wards film festivals’ potential as activism. She refers to the recurring
critic on activist film festivals of “preaching to the converted”, i.e.
the festival patrons being part of the minoritized and/or underpriv-
ileged community that is represented or standing already in soli-
darity with their ideology and human rights struggle. Even though
visibility is still the political paradigm, activist film festivals function
differently from activism on the streets (6-7). Sanja Kajinic (2019)
observes that queer film festivals, particularly at the dawn of the
LGBTQI+ movement do not elicit the same public reaction as, for
example, the Pride, which is met with more open hostility from the
general population than a cultural event like a film festival, even if
these two events share the same political ideology. Her case studies
in the post-Yugoslavian space show a similar trajectory to KuirFest.
She claims that the word “queer” was mostly unknown to the gen-
eral population in Post-Yugoslavian countries when the film festi-
vals were founded, which is also why the film festivals were able to
go “unnoticed” by the homo-, bi-, transphobic society (17). Bilge

Tas, founder of KuirFest, tells me a similar story: they deliberately
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called the film festival KuirFest, derived from the English queer, and
not LGBTQI+ or such, because they wanted to be more inclusive
as well as transgressive, but primarily because the word queer/kuir
was hardly known in Turkey at that time. The name provides invis-
ibility as well as protection. It can be argued here that a queer film
festival, unlike the Pride, functions less with the paradigm of visi-
bility, even if this remains the political focus but allows for a more
discrete dissemination of queer and counter-images and, most im-
portantly, generates a safe sphere of expression and culture for its
own community.

Nonetheless, as Torchin (2012) argues, too, cultural venues as
activist film festivals occupy an important position for social move-
ments. Not primarily for educating people who do not know any-
thing about queer and LGBTQI+ politics but first and foremost for
the empowerment of the marginalized subjects within a safe space,
and the affirmation of their existences. As Tascon explains, it is im-
portant to recognize that queer film festivals constitute a celebration,
whereby, an interplay of festiveness, film, and activism make up the
fundamental characteristics of an activist film festival. Richards as
well emphasizes the indispensable role of the physical coming to-
gether for queer film festivals and their counterpublics. Political as-
pirations should not be seen as antithetical to cultural or cinephilic
pleasure, but rather be a part of it, as KuirFest founder Tas explains.
She also affirms: “Sometimes people just want to see beautiful sto-
ries with queer characters, to feel positively affirmed in their own
identity and life situation. They don’t always want to be reminded
of the cruel reality.” (2021, translation by author) Escapism and ac-
tivism thus go hand in hand at my case study KuirFest and proba-
bly also at other queer film festivals. The queer films programmed at

KuirFest may not always be activist films as such (e.g. documentary
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films on LGBTQI+ struggle) but they enable the circulation of queer
representations alternative to the stereotypes of mainstream media,
disseminate a counter-discourse, and are intended to serve not only
identity formation and community building, but also social change.
Thus, KuirFest embodies a counterpublic in Michael Warner’s sense
that breaks with stereotypes and/or queer invisibility of mainstream
media. According to him, a counterpublic like KuirFest goes against
not only a general but against a dominant culture and “the conflict
extends not just to ideas or policy questions but to speech genres
and modes of address that constitute the public or to the hierarchy
among media” (2002, 119). At a queer film festival with a strong po-
litical agenda, collectively watching films that challenge dominant
cultural representations of normative gender and sexuality becomes
a political act in itself because “[t]he discourse that constitutes [the
counterpublic] is not merely a different or alternative idiom but one
that in other contexts would be regarded with hostility or with a

sense of indecorousness” (Warner, 2002, 119).

PembeHayat and KuirFest

The first KuirFest was held in Ankara in 2011 and was founded by
activist and film festival worker Bilge Tas (Ucan Stiptirge Uluslararasi
Kadin filmleri festivali/Flying Broom International Women’s Film
Festival). She explains during my interview with her that “2010 was
not such a complicated year in Turkey. There were more and more
spaces where LGBTI+ voices could get heard and their concerns
could be discussed. So, the time had come to create such a space in
the art and culture sector” (2021, translation by the author). It was
especially important to them to host the festival under the umbrel-
la of an LGBTQI+ rights organization from Turkey, she says, as this

would better attract the desired queer activist audience and build
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the right (political) community. After Kaos GL Ankara, the largest
and one of the oldest LGBTQI+ organizations in the country turned
them down, the eponymous association Pembe Hayat agreed to act
as the organizer of the film festival. Pembe Hayat is the first trans*
activist organization in Turkey and was founded in 2006 by trans*
sex workers right after fellow 30 trans* sex workers were brutal-
ly attacked, beaten up, and evicted from their homes in Ankara
Eryaman, an incident that is often referred to as the Stonewall of
the LGBTQI+ movement in Turkey. Hence, KuirFest can already be
located as a political event by virtue of this embedding in an activ-
ist organization. This is also evident at the first edition of the film
festival, which opens with Turkish films like Zenne (M. Caner Alper,
Mehmet Binay, 2011) and Nar (Umit Unal, 2011), but also queer cult
films from Europe and the USA like Un Chant d’amour (1950) by
Jean Genet and the New Queer Cinema masterpiece Poison (1991)
by Todd Haynes. During the opening speech, the political goals of
the LGBTQI+ movement are immediately addressed, namely the
changing of the constitution to protect queer people in Turkey from
violence and discrimination, thus, aligning the film festival with the
social movement.

Within the queer film festival circuit, KuirFest somewhat stands
out. In contrast to the imbalance in the representation of gender di-
versity at many queer film festivals, criticized by Stuart Richards for
showing mainly gay and lesbian films (2016), KuirFest has a visible
focus on trans* identities, sex work, identity fluidity, and other mar-
ginalized queer groups like disabled and migrant people, engaging
in a wider scope of human rights. KuirFest’s thematic focus on the
most marginalized and vulnerable groups even within the LGBTQI+
community, and their organizational and structural methods they

constantly apply to circumvent governmental repression makes it a
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particularly political queer film festival, and thereby provides an in-

triguing object for thinking about social and economic sustainability.

Between The Money and Mission

According to Wallin, Collis and Hull, “film festivals play a
meaningful role as community-builders by sustaining socio-cultur-
al bonds within a community” (2012, 229). In his seminal article
Joshua Gamson (1996) claims that the film festival organizations
prove decisive for the collective identity building of festival commu-
nities. Queer film festivals like KuirFest, as cultural-activist events
of a social movement “remain tied to community expectations and
goals, even as they operate autonomously from direct community
control. Looking at them, then, can help illuminate the impact of
the relationship between organization survival, on one hand, and
survival in a social movement community, on the other” (Gamson,
1996, 239). Gamson discusses the difficulties faced by queer film
festival organizers in terms of financing. The precarious financial sit-
uation makes “[s]ponsorship ... essential to the economic sustainabil-
ity of the festival” (Wallin et al., 2012, 234). Institutional exigencies
because of the financial dependency can pose curatorial limits and
bring forward ideological problems when niche-marketing or po-
litical interests of these instances (Gamson, 1996) affect the festival
program. Maintaining the socio-cultural bonds with its community
and securing the economic sustainability of the event becomes a del-
icate balancing act for the organizers. Social sustainability as I take
it in this context of queer activist film festivals is an organizational
and curatorial practice that is representative of its community and
the political needs of the social movement or marginalized groups
they depict without being affected by the interests of third parties,

e.g. the sponsors or being driven by market logic.
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This challenge, which Stuart Richards sees as particularly tricky
for the queer film festival, because of the vast diversity of identities
within the queer community, is what he calls a balancing act between
the mission and the money (2016, 24-25). According to him, the queer
film festival can be considered a social enterprise, i.e., an undertak-
ing that has a social mission like KuirFest in its fight for equal rights
and legal protection of LGBTQI+ people and at the same time dis-
plays an organizational practice that manages to guarantee its finan-
cial survival (2016). He emphasizes three fundamental functions of
queer film festivals: an alternative distribution network to Hollywood,
an identity-affirming experience, and the creation of a festive safe
space for the community. It might be too much of a stretch to con-
sider KuirFest as an alternative to Hollywood; however, following
Richards, de Valck, and Loist’s research, it can be considered a po-
litical film festival that serves the dissemination of alternative queer
images and community-building thus, the social mission. Therefore,
the social entrepreneur, i.e. the film festival organizer, is bound to a
valid organizational model that does not violate the ideology of its
community and its political demands. Richards says, “the moral le-
gitimacy of the social enterprise should enable these organisations
to be immune from economic-based evaluations. ... Therefore, these
organisations should not (necessarily) produce financially based crit-
icism” (2016, 26-27). Thus, economic sustainability in this context
does not mean becoming a profit-oriented organization, but rather
creating enough financial resources to make the event viable in the
long term and thereby fulfill the social mission by making this com-
munal, identity-affirming safe space possible. Still, like Loist above,
Richards stresses that besides the needs of their community social
entrepreneurs must also engage with governmental, philanthropic
institutions, and, indeed, with market-driven organizations to se-

cure the festival’s survival.
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Gay niche-marketing or the “pink dollar” like Richards calls it,
that emerged with the success and the mainstreaming of LGBTQI+
movements in Global North countries, supposedly brought forward
homonormativity which constitutes a new kind of normativity that
does not challenge heteronormativity like queer politics but rather
assimilates LGBTQI+ people into its logic of respectable consuming
citizenship. According to Richards, the influence of such for-profit
gay businesses as sponsors, may risk homonormative views being
promoted through queer film festivals. This blurring of the line be-
tween non-profit and for-profit logics of a social enterprise (26) is
not yet a major concern at KuirFest, since the film festival does not
have corporate sponsorship. This is why the concept of social en-
terprise has its limits when applied to KuirFest. However, KuirFest
is financed mainly by foreign embassies and human rights organi-
zations from the Global North (USA, Germany, France, Denmark,
Sweden), the Goethe Institute Ankara which serves also as festi-
val venue. The organizers do not receive any aid from the Turkish
Ministry of Culture, which would pose a serious problem for the
economic sustainability for any film festival. Former director Esra
Ozban confirms that without the support of the international em-
bassies, KuirFest could not take place. She also stresses that the sus-
tainable financing of KuirFest is slowly reaching its limits and alter-
native sources of funding need to be found soon (2021).

With all its financial hurdles, interestingly, from its 6th edition
on, KuirFest has not been charging any money for the film screen-
ings and the rest of its program. Founder Tas confirms that making
the film festival free of charge has made possible a film festival that
is inclusive, since access can be ensured even for socially disadvan-
taged groups (2021). The importance of Turkish subtitling is also

showing the inclusive endeavors of KuirFest. Even though they are



Film Festivalleri Kitab1 2| 31

amajor cost factor for the already precarious festival, Ozban empha-
sizes that subtitles are indispensable (2021). Otherwise the audi-
ence would be limited to a small elitist, English-speaking one which
would exclude people from the own community like for instance sex
workers or other people who do not have higher education. Other
organizational efforts to represent the local community and thus, to
respect the social mission are the important role attributed to local
queer film and cultural producers for the KuirFest program, and the
use of Lubunca, the vernacular language of queer people in Turkey.
Lubunca constitutes a major aspect of the movement’s collective
identity and is used recurrently for the Turkish subtitles and film
titles of foreign films as well as the film sections of the film festival’s
program. A subcultural language, i.e., a common expressive mode
of a subordinated group, is also an attribute of a counterpublic, to
return to Warner who explains that “[f]riction against the dominant
public forces the poetic-expressive character of counterpublic dis-
course to become salient to consciousness” (2002, 119).

This inclusive and anti-elitist policy that seems to be above
all concerned with the needs of the underprivileged community
shows the activist spirit of KuirFest and makes it a socially sustain-
able event. Even though entrance fees might relieve the budget and
subtitling is an economic challenge, they are essential for the social
sustainability, which is mainly determined by the film festival’s re-
lationship with its target audience.

Now, although commercialization and depoliticization may not
be the problem at KuirFest yet, potential influence on festival pro-
gramming by foreign embassies can breed ideological dubiousness.
While at Global North queer film festivals the influence of corpo-
rate interests may be a bigger issue, in Global South and a Muslim

majority country sponsorship can reveal considerable neo-colonial
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power dynamics. Homonationalism, a concept of queer scholar Jasbir
K. Puar (2007), explores post 9/11 U.S. American representation
of Muslim identity as incompatible with queer sexuality and by us-
ing the trope of achieved LGBTQI+ rights as a symbol of progress
reconstructs the colonial dichotomy of “modernity-backwardness”.
In a nutshell, homonationalism makes use of the so-called “savior
narrative” which constructs the Global North as savior of the sup-
posedly repressed Muslim queer subjects, thus denying agency to
political movements in those countries. Even if the starting point
for the embassies’ financial grants may be human rights solidarity
with the LGBTQI+ movement in Turkey, those questions need to
be asked. So how does this balancing act that Loist, Gamson, and
Richards are talking about take place at KuirFest? How do the or-
ganizers prevent moral illegitimacy, homonationalism, or neo-colo-
nial power dynamics?

In the case of KuirFest social sustainability, as I have shown,
consists of a programming and organizing strategy that is based on
inclusivity politics, and the deconstruction of social hierarchies. For
instance, Ozban (2021) told me that it has been very important to
the organizing team that the front row of the screenings was always
occupied by trans* sex workers and members of Pembe Hayat and
not by the money-givers, i.e., the representatives of the foreign em-
bassies. The organizational work of the KuirFest team reflects this
fluidity of hierarchies as well, according to her. She explains that
everyone does every job, regardless of the officially assigned posi-
tion. Concerning my question about the influence of the embassies
on the programming, she answers:

In the first years, because the festival was a bit new, [the em-

bassies] would say, we have these films, if you show them, you
can show them for free, and [KuirFest organizers] would show
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them. Unfortunately, when I look at the program of the first few
years, | see that at that stage where [the embassies] were able to
intervene, and we didn’t have the power to say these things and
we didn’t have such an awareness yet, there were ... very white
films. There was a much more American, Canadian, European-
centered program. As a festival, we have changed and transformed
this over the years. If you have a request from the embassies, the
funders ... like “these films you sent don’t fit into my program
and we want to show more films from the Netherlands, but we
will show the film of so and so immigrant director.” You have to
remind them a little bit above all, otherwise the first thing they
offer you is probably whiter, probably more sterile films that they
already have in their minds... When you play with these things,
they can’t interfere with the program or anything. I think it’s
partly the responsibility of us programmers and partly of the
festival organizers.... (Ozban, 2021, translation by the author).

KuirFest organizers are now aware of colonial, Eurocentric per-
spectives and try to prevent this in their curatorial and organization-
al practice. This can also be seen on the Website of KuirFest. The
declaration at the bottom of the webpage claims that “This website
has been produced with the support of the European Union within
the scope of the European Union Sivil Dtistin (think civil) Program.
The contents are the sole responsibility of Pink Life QueerFest and
do not reflect the views of the EU.” (Pembe Hayat KuirFest, 2022,
translation by the author) Even if KuirFest would not be able to
sustain financially without those embassies, the organizers still en-
deavor to have a festival program independent from their ideolo-
gies, and to avoid reproducing colonial power dynamics and mis-
representing the local community, which might have very different
concerns than those representations from Global North countries.
After a rough program analysis with the catalogs I had available, it

was possible to get an overview of the diversity of the program in
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terms of the representation of identities and the international film
selection. The vast majority of films still originate from the Global
North. This could be due to the higher rate of production in these
countries. Nonetheless, these films also seem to be more nuanced
than purely Eurocentric works as Ozban articulates. In any case,
there is a visible effort to ensure culturally diverse, inclusive, and
queer programming. Turkish queer film productions also have an
important place in the program with their own sections. This demon-
strates that KuirFest organizers are trying to create an internationally
appealing program of films and workshops that are representative
of global queer culture, while also taking into account the needs
of the local community. And while certainly not all films are polit-
ical as such, exhibiting them in the context of a political event like
KuirFest puts them in a politicized light. Like Tas and Ozban claim,

coming to KuirFest is a political act in itself.

Conclusion

To conclude, with a thematic focus on the most marginalized
trans* people, sex workers, disabled and migrant queer bodies,
KuirFest appears as a particularly political and non-profit queer film
festival as these underrepresented parts of the queer community also
resist homonormativity, which is more concerned with commercial
gay culture and films.

Examining the social and economic sustainability of KuirFest
through the concept of social enterprise was helpful in highlighting
the confluence of ideological and survival struggles - the mission and
the money - in queer activist film festivals. Regarding this, I depicted
two main challenges for the KuirFest. First, the curation of a queer
film festival program respecting the social mission. Secondly, a rep-

resentation of the local subjects’ interests within a global LGBTQI+
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solidarity and the global queer film festival circuit without recon-
structing colonial savior narratives of the Global North on whom
they depend financially.

However, reflecting on KuirFest as an activist counterpublic and
social enterprise, these two concepts may somewhat seem contra-
dictory, the first suggesting a subversive political culture that goes
against market logic and mainstream politics, while the latter func-
tions through the integration into the market even though not nec-
essarily as a profitled venture. This is why the concept of social en-
terprise is somewhat restricted when applied to KuirFest which can
be considered a counterpublic that did not yet lose its political edge
through commercial interest which is the case in Richards’ exam-
ples of mainly queer film festivals from the Global North where fes-
tival patrons became both, consumer and a politically active subject.
KuirFest’s inclusive, anti-elitist and anti-hierarchical policy, even if it
produces at times economically challenging situations, as well as its
resistance to hegemonic discourses of influential sponsors, despite
financial dependencies, show the activist spirit of KuirFest and its

conscious approach to these delicate negotiations.
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Nedir Bu “Festival Filmi” Denen
Garabet? imkansiz Bir Tanim
Uzerine Duslinceler

Ece Vitrinel'

Ozet

Festivallerin, programlama kriterlerinin ve izleyicilerin cesitli-
lik ve degiskenligi tipik bir “festival izleyicisi” gibi tipik bir “festival
filmi™ni tanimlamay1 da neredeyse imkansiz kilar. Festival filmi en
genis anlamiyla festivalde gosterilen film olarak ele alinabilecek olsa
da, Turkiye’de belli bir yerli film tipinin herhangi bir festivalin prog-
raminda yer almasa dahi hem sinema profesyonelleri ve arastirmaci-
lar1 hem de izleyiciler tarafindan “festival filmi” olarak genellestirile-
bildigi gozlemlenmektedir. Bu calismanin amaci da; muglak, esnek
ve degisken bir tanimi olmasi gerekirken Turkiye film endustrisi
ozelinde smirlar1 daha belli ve bir olciide de “olumsuz” bir anlam
tasidigr gortlen “festival filmi” kavramini endustri kosullarindan
yola ¢ikarak tartismaya acmaktir. Bu tartismada festivaller tizerine
calisan arastirmacilarin tamimlar1 kadar bir devlet tiniversitesinde
“film enddstrileri” dersini alan 6grencilerin yaptklar kisisel “festival
filmi” tanimlarina da basvurulacak ve “festival filmi” etiketinin yiik-
sek/orta/dustk butgeli yapimlar gibi maddi ve anaakim/bagimsiz/
arthouse gibi sembolik kategorilerle iliskisi kurularak imkansiz bir
tanimin yerel diizeyde bir cerceveye oturtulmasinin mtmkiin olup
olmadig1 sorgulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Festival izleyicisi, festival filmi, sinefili, ana-

akim sinema, sanat sinemasi, Ttrkiye film endistrisi
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What Is This Oddity Called “Festival Film"?
Abstract

The diversity and variability of festivals, programming criteria
and audiences make it almost impossible to define a typical “festival
film” as well as a typical “festival audience”. Although a festival film
can be broadly defined as a film screened at a festival, it is observed
that in Turkey a certain type of domestic film can be generalised as
a “festival film” by both cinema professionals, researchers and audi-
ences even ifitis not included in the programme of any festival. The
aim of this study is to discuss the concept of “festival film”, which
is supposed to de defined in a vague, flexible and variable way, but
seems to have a more specific and to some extent “negative” mean-
ing in Turkey, based on the conditions of the film industry. In this
discussion, not only the definitions of researchers working on fes-
tivals but also the personal “festival film” definitions made by the
students taking the “film industries” course at a state university will
be used. By establishing the relationship between the label “festival
film” and material categories such as high/medium/low budget pro-
ductions and symbolic categories such as mainstream/independent
and arthouse, it will be questioned whether it is possible to frame
an impossible definition at a local level.

Keywords: Festival audience, festival film, cinephilia, main-

stream cinema, art cinema, Turkish film industry
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Giris

Festival ttrlerinin cesitliligi, dolayisiyla bir festivali takip eden
izleyicilerin degiskenligi ile bir filmin herhangi bir festival i¢in de-
gerli kabul edilmesini saglayan kriterlerin muglakhg: hesaba kaul-
diginda, tipik bir “festival izleyicisi” gibi tipik bir “festival filmi’ni
tanimlamanin da genel anlamda beyhude bir ¢caba oldugu soylene-
bilir. Ornegin, festival organizatortt Masa Pece, pek cok kuciik ve
orta Olcekli tar filmi festivalinin katihmeilariim agirlikh olarak “tar
filmi tutkunu, uzmanlasmis bir kitle” oldugunu séylerken, Cannes
ya da Ljubljana Film Festivali gibi organizasyonlarin izleyicilerinin
“sinefil bir azinhk ile etkinlik mtidavimi/trend takipgisi bir cogunluk-
tan olustugunu” ileri stirer (akt. Hunter, 2018, s. 99). Bu izleyicilerin
beklentileri gibi, -tamamen olmasa da bir élctide bu beklentilere de
paralel olarak- soz konusu festivallerin programladigi filmler de hic
stiphesiz farkli olacakur. Yine de Murat Akser’in (2018, s. 164) bi-
cimsel 6zelliklerini “Bati Avrupa tarzi uzun ¢ekimler, sessizlikler ve
uzaklara ya da birbirlerine bakan karakterler” olarak siralayarak “ba-
gimsiz bir auteur ve festival sinemasi” olarak isaretledigi Yeni Tiirkiye
Sinemas: taniminda goruldugn gibi, uluslararasi ilgiye mazhar olsa
da yerelde izleyicisi olmayan (ya da cok az olan) belli bir yerli film
tipi, hem sinema profesyonelleri ve arastirmacilar1 hem de izleyici-
ler tarafindan siklikla “festival filmi” olarak genellestirilebilmektedir.

Bu kiictik olcekli kesif calismasinin amaci da; muglak, esnek
ve degisken bir tanimi olmasi gerekirken Turkiye film endustrisi
ozelinde smirlar1 daha belli ve bir olciide de “olumsuz” bir anlam
tasidigr gortlen “festival filmi” kavramini endustri kosullarindan
yola ¢ikarak tartismaya acmaktir. Bu tartismada festivaller tizerine
calisan arastirmacilarin tanimlar kadar bir devlet tiniversitesinde
“film endistrileri” dersini alan 6grencilerin yaptiklar kisisel “festival
filmi” tanimlarina da basvurulacak ve “festival filmi” etiketinin yiik-
sek/orta/dustik biitceli yapimlar gibi maddi ve anaakim/bagimsiz/
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arthouse gibi sembolik kategorilerle iliskisi kurularak imkansiz bir
tanimin yerel diizeyde bir cerceveye oturtulmasinin mtmkiin olup

olmadig1 sorgulanacaktir.

Bu Filmler Kimin icin Cemil?2

Film festivalleri tizerine temel bir basvuru kaynagi olan Film
Festivals: History, Theory, Method, Practice (2016) kitabinin girisinde,
derlemenin editorlerinden de Valck, festival olgusunun icerdigi cesit-
lilikten yola ¢ikarak film festivalinin ne oldugu sorusuna net bir ce-
vap vermenin mimkun olmadigini tekrarlar. Olcek (buyiik/kicuk),
odak (endstri/topluluk), ulasilan kitle (ulusal/bolgesel/uluslararast),
secilen film tart, gosterim formati/bicimi) (dispositif) gibi parametre-
lerle festivalleri birbirinden ayirmaya ¢alisabiliriz. Festival tiirlerinin
cesitliligi, festivalleri takip eden izleyicilerin degiskenligini de bera-
berinde getirdiginden tipik bir “festival izleyicisi” tanim1 yapmak da
kolay degildir. Ornegin Uluslararasi Istanbul Film Festivali’nin 25.
yil anisina yapilan icinden Sehir Gecen Festival (Kaya, 2007) isim-
li belgeselde sinema yazar1 Sevin Okyay “festival izleyicisi kimdir?”
sorusunu soyle yanitlar: “Sanat filmleri seven, normalde insanlarin
sikildigy filmlerden sikilmayan, sikilsa da belli etmeyen, sinemada
biraz daha farkh seyler arayan insanlar... Ticari sinemadan hosnut
olmadiklarini, o sinemanin onlara yeterli gelmedigini disiintyoruz.
(...) Ama sanat filmi, cift tirnak icinde, nasil kot anlamda kullanih-
yorsa, yani seni sikan, stkintidan bayiltan film anlaminda kullanih-
yorsa, festival seyircisi de bir cesit 0cit anlaminda kullaniliyor.” Fakat
Sevin Okyay’in kimi zaman “6cii” ile esanlamli olarak kullanilabilen

bu festival izleyicisi tanimzi, herhangi bir festival izleyicisi icin degil,

2 Bu baglik Umut Tamay Arslan’in ilk basimi 2005’te yapilan, “Yesilcam’da Er-
keklik ve Mazlumluk” alt baslikli Bu Kabuslar Neden Cemil? kitabina bir gon-
dermedir.
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belli bir festivalin, seyirci odakli olmakla bilinen, sinemasever ve si-
nemaci yetistirme amaci tasidig1 sikhikla vurgulanan Istanbul Film
Festivali'nin izleyicisi i¢cin yapilmis bir tanimdir. Yine i¢inden Sehir
Gegcen Festival filminde bir bagka sinema yazart Mehmet Acar da bu
izleyiciyi “filmin basinda gelen”, “hi¢ kagirmamaya calisan”, “filmde
cok konusmayan”, “patlamis misir yemeyen, yese bile rahatsiz etme-
yen”, “cevresindekilere saygili, disiplinli bir sinemasever”, hatta bir
tir “sinema eliti” olarak tarif eder. de Valck (2005, s. 103-105) ken-
disi de, en popiiler filmleri secen the highlight seeker, ilgi alanina gore
secimler yapan uzman, bos zaman ziyaretcisi, sosyal turist, gonulli
gibi farkl izleyici tiplerinden bahseder. Yine giriste yer verdigimiz,
Ljubljana merkezli bir ttr filmi festivalinin organizatért olan Masa
Pece'nin Cannes ya da Ljubljana Film Festivali gibi organizasyonla-
rin izleyicileri i¢in yaptg “sinefil bir azinlk ile etkinlik mtidavimi/
trend takipgisi bir cogunluk” (akt. Hunter, 2018, 99) nitelendirmesi
de festival denince dogrudan gelen sinefili cagrisimi disinda etkin-
lik ve trend’e yapugi vurgu ile onemlidir. Festival filmini asagidaki
sekilde tanimlayan bir eksisozlik yazar1 da kendince elestirisini bu
damar tizerinden yapmaktadir:
“Eger ti¢ hafta boyunca bombos bir salonda gosterilip sonra
bir festivalde, tek seferde neredeyse ti¢ haftalik seyirci kadarim
toplayabiliyorsaniz; o ayni salonu kemik gozlikla fularh abi-
lerle ve de bir sene boyunca birbirleri ile karsilastiklar: tek yer
festivaller olan teyzelerle merdivenlere kadar hincahing doldu-

rabiliyorsaniz, tebrikler, festival filmi oldunuz” (paspasanahta-
rinustunde, 03.12.2012).

Gercekten de festival gosterimine bilet bulabilmek icin insanla-
rin birbirleri ile yaristiklar filmlerin vizyonda bos koltuklara oyna-
masl az rastladigimiz bir durum degildir. 2009 yihnda Istanbul Film

Festivali'nde yarisan Reha Erdem’in Hayat Var filminin tarihi Emek
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Sinemasi'ndaki gosterimine son dakika bileti bulmaya calisanlarin
yaptgi siranin, neredeyse filmin ikinci haftasinda gosterimde oldu-
gu Alkazar Sinemasi'nin 6niine kadar uzanmasi bu ¢rneklerden
yalnizca biridir. “Bize her gtn festival” sloganiyla yola ¢ikip festival
salonlarindaki ilgiyi daha uzun bir vizyon dénemine yayarak eko-
nomik bir sirdirtlebilirlik saglamaya calisan Baska Sinema da as-
linda s6z konusu ilginin filmlere degil festivalde olmanin kendisine
oldugunu tecriibe ile tespit etmistir. Bagka Sinema dagitim aginin
kurucu ortagr Marsel Kalvonun Kapali Gise: Tiirkiye’de Tekellesen
Film Endiistrisi (Aydemir, Kaya, Yuicel, Mijjdeci, 2016) belgeselinde
soyledikleri buna isaret eder: “Bizim diisindiigtmiiz gibi bir festi-
val filmi seyircisi yokmus aslinda. Yani festivallere gelen seyircinin
bir kismi festivalde olmak icin, bir kismi orada olmak icin geliyor
su anki tespitimize gore”.

servicio lakaph bir baska eksisozlik yazar “paradoks” olarak
niteledigi bu durumun altim “psikologlarin kafa yormasi gereken
cinsten” bir sorun olarak cizse de Bourdieu'nun (1979) Ayrim kita-
brile 6nerdigi temel cercevede festivallerin tekabtl ettikleri belli bir
gruba ait hissetme, genelden ayrisma, gérme ve daha da 6nemlisi
gorurken gortlme gibi ihtiyaclar ile festivalde gosterilmenin bir fil-
me kattig1 sembolik deger gibi konular sinema calismalarinda ¢ok
uzun sure once yerlerini bulmustur®. Film festivalleri hi¢cbir zaman
yalnizca filmler ile ilgili degildir; festival filmleri de bu sebeple me-
tinsel ozelliklerinin 6tesinde (1) hitap ettikleri ve genel izleyiciden
ayrisan kitle (Wong; 2011, s. 70) (2) tercih ettikleri birincil gosterim
mekani (Wollen, 1997) tizerinden tanimlaniyor gibi gértinmektedir.

Oysa Turkiye’de herhangi bir festivalin programimda yer almasa dahi

3 Bkz. de Valck, M. (2016). Fostering Art, Adding Value, Cultivating Taste: Film
Festivals as Sites of Cultural Legitimization. In M. de Valck, B. Kredell, & S.
Loist (Eds), Film Festivals: History, Theory, Method, Practice (pp. 100-116). Lon-
don, New York: Routledge.
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belli bir yerli film tipinin hem sinema profesyonelleri ve arastirmaci-
lar1 hem de izleyiciler tarafindan “festival filmi” olarak genellestiril-
diginin gozlemlenmesi Ttrkiye film endistrisi baglamimda “festival
filmi” etiketinin bicimsel gondermelerine daha yakindan bakilma-
simi gerekli kilar. Galatasaray Universitesinde 2022 yilinda “film
endistrileri” dersini alan 14 6grencinin tamamen serbest ve kisisel
olarak yanitlamalari istenerek kendilerine vize sinavinda yoneltilen
“festival filmi nedir?” sorusuna verdikleri cevaplar bu sorgulamada

kuctik bir baslangic adimi olarak kabul edilebilir.

Festival Filmi: Halk Dilinde Arthouse

Festivallerin, programlama kriterlerinin ve izleyicilerin cesitli-
lik ve degiskenligi tipik bir “festival filmi’ni tanimlamay1 neredeyse
imkansiz kilsa da “birincil gosterim mekani olarak festivalleri tercih
eden” filmlerin daha ziyade festival sinefillerine, film profesyonelle-
rine ve elestiri mekanizmasina hitap ettigini soyleyen Wong (2011,
s. 68), bu filmlerin bazi ortak karakteristik 6zelliklerini siralamak-
tan da geri durmaz: ciddi tonlari; minimalizmleri; acik ve talepkar
anlat yapilary; giindeliklikleri (profesyonel olmayan aktorler ve bazi
durumlarda “yildiz” kullanimlart); ve son olarak, tartismali alanlar
da iceren konular.

Bicimsel minimalizm ve gorunti ve ses kullaniminda kimi za-
man agirhga varan bir agirbaslilik, Galatasaray Universitesinde “film
endustrileri” dersini alan 6grencilerin festival filmi tanimlarinda da
one cikan ilk unsur olmustur:

“Festival filmi dendiginde ¢ogu kisinin aklina uzun planlar
geliyor gibi hissediyorum. Sanki pek cok kisi bu festival film-

lerini ‘birtakim uzun planlar ve cesitli karin agrilar1’ olarak ta-
nmimlard.” (O5)

“Festival filmleri sanatsal kaygi tastyan, bicim ya da konu itiba-
riyle bariz farklar olan, buyuk bir kitle ya da gise basarisindan
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cok sadik ancak entelektiiel bir kitleye hitap etme kaygisi ya-
sayan filmlerdir denebilir. Anaakim filmler daha canli renk pa-
letleriyle, daha giincel muiziklerle, bilindik ytizlerle bilindik ko-
nular islerken festival filmleri filmin ruhuna gore secilmis renk
kodlari, ¢ok bilinmeyen sarkilar, alisitlmisin disindaki teknik
cekimler, uzun shot’larla, no name oyuncularla ve klasik zaman
dilinin asilmasiyla anaakim seyirciye dogrudan hitap etmez ve
bu sebeplerle biiytik sinema salonlarinda kendilerine pek yer
bulamazlar.” (O9)

Festival filmlerindeki -Wong™un tabiriyle- “giindeliklik” hali-
nin, yani her giin rastlanabilecek siradan mekanlar ve ortamlarda
cogu zaman yukaridaki tanimda gectigi gibi taninmayan ya da pro-
fesyonel olmayan oyuncularla calisma durumunun, bu filmlerin
kendi yildizlarini yaratmasini engellemedigi ise bir 6grencinin su
tanimindan anlasiimaktadir: “(Festival filmi) Ali Atay ya da Serkan
Keskin’in oynadig filmdir” (O1). Bahsi gecen iki oyuncunun bir do-
nem oldukca poptiler bir televizyon dizisinde de yer almis olmalar
ve son yillarda anaakim filmlerde de rol alabilmeleri bir yandan da
Wong'un festival filmlerinin oyuncu kullanimimda metinlerarasilik
vurgusu ile ortismektedir.

Festival filmini “yonetmenlerin éne ¢ikug bir tar” (010) ola-
rak tanimlayarak yaratimdan cok yaraticiya oncelik veren 6grenciler
olsa da bu filmlerin tematik farkhliklar1 6grencilerin tanimlarinda
one cikan bir diger ayirt edici 6zelliktir. Ister bicimsel ve anlausal
unsurlardan, ister ekonomik boyuttan bahsedilsin, anaakim sine-
manin dokunmaktan imtina ettigi konular1 odaklarina alabilme,
ogrencilerin festival filmi tanimina girmektedir:

“Arthouse olarak adlandirabilecegim bu filmler mainstream
filmlerden hem anlatisal hem de ekonomik acidan farkhlasir.
Mainstream filmler yitksek biitce ve gise basarisi hedefi ile ya-

pilirken arthouse filmler cogunlukla diistik bitcelidir. (...) Her
ne kadar genelleme yapmak dogru olmasa da issizlik, azinlik
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haklari, LGBTI+ gibi konular ya da toplumun farkli sinir ucla-
rina dokunan konular islenir diyebiliriz.” (012)

“Uretim asamas1 diginda festival filmlerini diger filmlerden ay1-
ran ozellikler daha kritik bir bakis acis1 sunabilmeleri ve daha
yavas ilerleyen bir anlatima sahip olmalaricir.” (O11)

Fakat 6grencilerin biiytik cogunlugu festival filmini ticari dola-
simin disinda kalma ya da ticari odaklh olmamakla tanimlamakta,
dtstk ya da en azindan orta butcelilik ile 6zdeslestirmekte ve art-

house kavramu ile es gormektedir:

“Festival filmi pekala Tarantino'nun Cannes’da gosterilen bir fil-
mi de olabilir, cep telefonu ile cekilmis bir baska film de. Ancak
algidaki ortak mutabakat, 6yle santyorum ki, bu filmlerin dusiik
ya da orta butgeli olusudur. Ticari kaygi giidilmemesi soz ko-
nusu olmamakla birlikte, bu filmlerin birincil amacinin ticaret
olmadigr sdylenebilir.” (O4)

“Festival filmini birincil amaci parayr kirmak olmayan film ola-
rak tamimlayabiliriz gibi hissediyorum.” (O7)

“Anlatisindan bagimsiz olarak bir sekilde anaakimin disinda
kalmis, en 6nemli gosterim ve gelir umudu festivaller olan

filmlerdir.” (O2)

“Gozde ilk canlanan; anaakimdan uzak dolayisiyla fonunu ticari
kar amaciyla olusturmamis, ytksek biitceli olmayan, sayginlik
ve tanimirlik amaci giiden bir film tipidir.” (O13)

“Festival filmleri anaakim filmlerin karsisinda duran ve daha
fazla ‘sanat olarak sinema’ anlayisiyla iiretilen filmlerdir.” (O14)

“Festival filmi sanirim arthouse filmlerin halk agzindaki adidir.
Arthouse yerine festival filmi dendiginde daha genis kitlelerce
anlasilabilir. Bunun boyle olusunda hi¢ stiphesiz festival filmi-
nin zaman zaman dalga gecmek amacli anilmasi ve sikici seyle-
re bir yakistirma olarak kullanilmasi etkili olmustur. Arthouse
ise sanki daha ziyade bu alanin ilgilileri ve bilginleri tarafindan
anlasilir ve kullanihir.” (O3)
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Hem Sevin Okyay’'in bir dnceki bolumde alintilanan “sikan,
stkintidan bayiltan” anlaminda kullanilabilen sanat filmi tanimini
haurlatan, hem de festival filmini arthouse sinemanin halk dilindeki
adi olarak nitelendirerek bu alt boliime bashgini veren bu son ta-
nim, maddi bir kategori olan dustik biitgelilik ile temelde sembolik
bir kategori olan arthouse arasinda kurulan daimi iliskinin hos bir
ifadesidir. Fransamnin ulusal sinema ve hareketli goruntt merkezi
CNC (Le Centre national du cinéma et de I'image animée) tarafindan
1960’dan beri cesitli filmlere verilen “Art et essaie” (sanat ve deneme)
etiketi ve bu etiketi tastyan filmleri belli oranlarda gosterdikleri i¢in
desteklenerek yine “Art et essaie” salonlar olarak adlandirilmaya hak
kazanan sinemalar, sembolik bir etiketin nasil ekonomik bir karsi-
lig1 olabileceginin en somut gostergelerinden biridir (Pinto, 2012).
Oysa genelde miize ve galerilerde gosterilen avangart filmler, sanat
filmleri ve deneysel filmler ile festival filmiyle es gortlen uzun met-
raj kurmaca arthouse filmleri birbirinden ayirmak (Wong, 2011, s.
73-74) nispeten kolay olsa da, “yitksek sosyo-ekonomik siniflardan
gelen egitimli izleyiciler icin yapilmus, belirli estetik ve anlatisal ku-
rallara sahip film” (Falicov, 2016, s. 213) olarak tanimlanabilecek
arthouse filmleri kendi icinde bir butin olarak gormek pek mum-
kiin degildir. Oncelikle; bir tilke sinemasinin ¢ok izlenen, estetik ve
anlatsal 6zellikleri bakimindan anaakim kabul edilebilecek poptiler
bir filmi uluslararas: dolasima girdiginde filmin dilini konusmayan
tilkelerde arthouse olarak kabul edilip belli tip sinema salonlarinda
gosterilebilir. Ikinci olarak; bagimsiz filmler stiidyo sisteminin di-
sinda uretilmis filmler, arthouse da cogunlukla uzlasiya dayanma-
yan ya da daha az uzlasimsal bir kategori olarak dtisiintilse de pek
cok festivalin kendine 6zgt bir dil yaratug: hesaba katldiginda,
arthouse olarak kabul edilen bir filmin belli bir festival baglamin-
da son derece uzlasimsal olabilecegi iddia edilebilir. Bu karmasa-
da festival filmini konumlandirmaya calisirken Falicov (2016) gibi
“festival filmi nedir?” sorusundan ziyade “festival filmi ne degildir?”
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sorusundan yola c¢ikmak isimizi kolaylastirabilir. Genellikle buyiik
butceli, yuksek prodiiksiyon degerlerine sahip ve bilindik anlatila-
r1 olan hizli tempolu aksiyon filmleri festival filmi degildir (Falicov
2016, s. 213-214). Soruyu Turkiye film endistrisi baglaminda 6zel-
lestirirsek endiistriye hitkmeden, ihrac etmesi en zor tiir olarak ka-
bul edilen komediler, 1989’dan giintimtize diizenli tutulan dagiim
verilerine gére tim zamanlarin en cok izlenen filmi Recep Ivedik 5
(Togan Gokbakar, 2017) ve serinin diger filmleri hi¢ stphesiz fes-
tival filmi degildir.

Turkiye sinemast yaklasik yirmi sene boyunca bir hayatta kal-
ma miuicadelesi verdikten sonra 2000’li yillarin ikinci yarisinda hem
dretim hacmi hem de i¢ pazar pay agisindan etkileyici bir buytime
egilimi kaydetmis, %60 civarlarmda seyreden bir yerli film pazar pay1
yaratarak bu alanda Avrupa’da lider konumuna gelmistir. Fakat bu
yiksek pay az sayida ulusal gise rekortmeni tarafindan tretilmekte
ve onlar arasinda paylastirilmakta, belli basli yerli filmler ve buytik
Hollywood yapimlari haric hemen her tiretim tekellesmis, bir yapim,
dagitim ve gosterim pazarinda marjinallestirilerek ticari dongtntiin
disina dogru itilmektedir. Ne cok popiiler ne de tam olarak arthouse
kategorisine giren fakat belli sayida seyirci ile kara gecebilen “orta
simf” filmlerin yoklugunda, azinhg: olusturan ama ¢ok sayida kopya
ile haftalarca gosterimde kalan yerli “gise canavarlar1” ile 5000 kisiye
dahi ulasamayan, afisleri bir gortntp bir kayboldugu icin “hayalet
filmler” olarak adlandirabilecegimiz cogunlugu olusturan yapimlar
arasindaki ucurum giderek derinlesmektedir (Vitrinel 2020).

Hakan Erkili¢c bu “iki katmanh tiretim sistemi’nin Ttrkiye sine-
masinin 1990’ yillarda girdigi krizin bir sonucu oldugunu belirtirken
(2014), festivallerin 1995’ten itibaren yarisma boltumlerinde belirgin
bir bicimde arthouse/bagimsiz filmlere yer vermesiyle sanat/bagim-
siz filmlerin ulusal sinemanin yerini almaya basladig1 tespitini yapar
(2021: 26). Cok sayida filmin pazarin tekelci yapist tarafindan erisi-

lemez kilinmasinin bir cesit sistemli sanstire dontustugu Turkiye’de
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festivallerin anaakimi gormezden gelip* tamamen bu hayalet filmler
lizerine yogunlasmasi bir Yeni Tiuirkiye Sinemast tanimina yol acmak-
tadir. Murat Akser (2018: 164) Asuman Suner’den (2006) hareketle
bu sinemay1 tam da “Bati Avrupa tarzi uzun ¢ekimler, sessizlikler ve
uzaklara ya da birbirlerine bakan karakterler” ile bezeli “bagimsiz
bir auteur ve festival sinemas1” olarak tanimlamaktadir. Bu da bir-
takim filmlerde kimlik bunalimina sebebiyet vermektedir. Ornegin
Son Cikis (2018) filminin yonetmeni Ramin Matin bir tniversite gos-
teriminde® kara komedi olarak tanimlanabilecek filminin “festival
icin fazla sulu” bulunurken genel izleyici tarafindan da “festival fil-
mi” olarak kodlandigini sdylemistir. Umit Unal'in Netflix katalogu-
na eklendiginde gosterime girdigi zamana gore cok daha fazla ses
getiren filmi Sofra Sirlart (2018) 6rneginde oldugu gibi® mevcut iki
vitesli sistemde konumlanmakta zorlanan filmler i¢in bugtn baska
yollar mimkun olsa da, buradaki esas sorun “orta siif” filmlerin
yoklugu olarak goralmektedir. Bu kulvar acgilana kadar da azinhg
olusturan gise canavarlari, cogunlugu olusturan hayalet filmleri yut-
maya ve bu canavarlar sofrasinda dev biitceli Hollywood filmleri ya
da yerli gise canavarlari haric¢ her sey “festival filmi” olarak adlandi-

rilmaya devam edecekdir.

Sonuc

Altman’in “belirli bir tretim sistemi ile belirli bir izleyici kitlesi

arasindaki iliskiyi mtzakere eden metinler” (1984, s. 8) olarak ele

4 2013’te dizenlenen 32. Uluslararasi Istanbul Film Festivalinde hem
uluslararasi hem ulusal kategoride Altin Lale icin yarisan Kelebegin Ritya-
st (Erdogan, 2013) bu anlamda akla gelen tek istisnadir.

5 3 Aralik 2018de film vizyona cikmadan 6nce Galalatasaray Universitesinde
gerceklestirilen Sinema Kuliibt gosterimi ve soylesisi

6 Umit Unal 23 Aralik 2021 tarihli tweet'inde séyle diyor: “Sofra Sirlarl, sosyal
medyada, gosterine ilk ¢ikugi gtinlerden cok daha fazla ses getiriyor. Meger
asil izleyicisi Netflix'de bekliyormus. Turkiye disina neden agik degil, merak
ediyorum. @netflix @netflixturkiye”
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aldig1 “tar” kavramindan yola ¢ikan Wong, “festival filminin yerle-
sik bir tir olmadigin séyler (2011, s. 74). Gercekten de; Hunter'n
belirttigi gibi yapilisindan yillar sonra kiilt olup ya da bir sekilde kes-
fedilip bir tiir filmi festivalinin programina alman, dolayisiyla da ilk
kez “festival filmi” olan bir film, festival filmi kavramina heniiz pek
de tizerinde durulmamis yeni bir anlam getirebilir (2018, s. 102).
Zaten, Elsaesser’in (2005, s. 88) “siparise gore yapilmis filmler” ta-
nmimimdan hareketle Falicov'un (2016, s. 221) son derece isabetli bir
bicimde isaret ettigi gibi film festivalleri; film piyasalari etrafinda bir
araya getirdikleri aracilardan olusturduklar aglar yoluyla kendile-
rine gore “ideal” bir “festival filmi” yaratma isine coktan soyunmus
durumdadirlar.

Doneme gore izini stirebilecegimiz birtakim egilimlerle birlikte
strekli degisen dinamiklerle de sekillenen festival filminin sinirlarim:
bu yazida tarif etmeye calistigimiz kaygan zeminde cizmeye calisan
islevsel bir tanim da yine Falicov'un (2016) aktardig: Stringer’dan
gelir. Tez calismasinda Julian Stringer, festival filmi teriminin genel-
likle festivallerde gosterilen filmleri simflandirmaya yarayan bir arac
olarak kullanildigini belirtirken, ayni terimin zaman zaman da “fes-
tivaller icin tretildigi varsayilan” filmleri tanimlayan bir araca do-
nustiugune dikkat ceker (2003, s. 143). Bu iki kullanim, yani metin-
sel ozellikleri yerine gosterildikleri veya gosterilmeyi hedefledikleri
varsayllan mekanlarin karakterlerine gore smiflandirilma durumu,
festival filmi icin kapsayict bir cerceve sunar. Fakat bu cerceve de,
ilk bakista, bizim kiicitk sahamizin da gosterdigi gibi festival film-
lerinin her seyden once bicimsel ve anlatisal 6zellikleri ile yerlesik
bir tar olarak kabul edilen arthouse filmler ile 6zdeslestirilmesini
aciklamiyor gibi gériintr. Bu noktada yine Stringer'in, festival filmi-
nin her iki kullaniminin incelenmesinin “kurumsal ve uluslararas

olcekte kultiirel begeni hiyerarsilerinin tretimi hakkinda cok sey
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St}

ortaya koyacag1” (2013: 143) hatirlatmasini dikkate almak yol gos-
terici olabilir. Hangi cografyalarda hangi tip filmlerin festival prog-
ramlarina girdigi kadar hangi tip filmlerin festival programlarinda
yer alip almamalarindan bagimsiz olarak festival filmi olarak etiket-
lendiklerine yogunlasmak somut yerel tanimlara ulasmak icin iyi
bir baslangic noktasi gorevi gorebilir. Ornegin Rosenbaum (2002,
s. 161), profesyoneller ve uzmanlar tarafindan izlenecek ama halk
tarafindan izlenmeyecek filmleri niteleyen festival filminin 6zellikle
Kuzey Amerika sinema sektortinde asagilayici bir terim oldugunu
soyler. Ctinkt bu profesyonellerden bazilar filmin genel dagitim
icin yeterince karh olmadigina ya da olamayacagmna karar vermis-
tir. Ticari dolasimda sadece buyiik Hollywood filmleri ve cogunlugu
komediye yaslanan yerli gise canavarlarinin sansinin oldugu, orta
kulvar1 bulunmayan Turkiye film endtstrisi de bu iki kategori ha-
ri¢ her filmin “festival filmi” olarak etiketlenmesinin éniinii acarak
genel anlamda festival olgusu tizerine dustinmek icin verimli bir
alan sunar. Bu alan, bu yazinin tzerine kuruldugu kucuk olcekli
kesif calismasimin da isaret ettigi gibi, festivallerin hem arthouse si-
nema hem de ulusal sinema ile iliskilerine dair yeni sorgulamalara

da kap1 aralamaktadar.

Kaynaklar

Aydemir, S., Kaya, E. Yicel, F. & Miujdeci, K. (Yonetmen). (2016).
Kapali Gise: Tiirkiye’de Tekellesen Film Endustrisi [Film).

Akser, M. (2018). Locating Turkish Cinema Between Populist
Tendencies and Art Cinema. In A. H. J. Magnan-Park, G. Marchetti,
& S. K. Tan (Eds..), The Palgrave Handbook of Asian Cinema (pp.
151-170). Londra: Palgrave Macmillan.

Altman, R. (1984). A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre.
Cinema Journal, 23(3), 6-18.



Film Festivalleri Kitab1 2| 51

Bourdieu, P. (2015). Ayrim. Begeni Yargisitnin Toplumsal Elestirisi. D.
Firat Sannan, A. Gunce Berkkurt (Cev). Heretik. (Fransizca ilk
basim 1979)

de Valck, M. (2005). Drowning in Popcorn at the International Film
Festival Rotterdam? The Festival as a Multiplex of Cinephilia.
In M. de Valck, M. Hagener (Eds.), Cinephilia. Movies, Love and
Memory (pp. 97-109). Amsterdam: Amsterdam University Press.

de Valck, M. (2016). Introduction: What is a Film Festival? How to
Study Festivals and Why You Should?. In M. de Valck, B. Kredell,
& S. Loist (Eds), Film Festivals: History, Theory, Method, Practice
(pp. 1-11). London, New York: Routledge.

Elsaesser, T. (2005). Film Festival Networks: The New Topographies
of Cinema in Europe. In T. Elsaesser (Ed.), European Cinema:
Face to Face with Hollywood (pp. 82-107). Amsterdam: Amsterdam
University Press.

Erkilic, H. (2014). Baslangicindan Guntumuze Ttrkiye Sinemasinin
Ekonomik Yapisi. I¢inde A. Celik (Ed.), Sinemada Bir Asir.
Ankara: ANSET (217-229).

Erkilic, H. (2021). Sunus: Film Festivalleri Calismalar ve Turkiye.
Icinde H. Erkilic (Ed.), Film Festivalleri E-Kitab1 1 (ss. 7-70). De Ki.

Falicov, T. L. (2016). The “Festival Film”: Film Festival Funds as
Cultural Intermediaries. In M. de Valck, B. Kredell, & S. Loist
(Eds), Film Festivals: History, Theory, Method, Practice (pp. 209-
229). London, New York: Routledge.

Hunter, R. (2018). Genre Film Festivals and Rethinking the Definition
of “The Festival Film”. In T. Jenkins (Ed.), International Film
Festivals: Contemporary Cultures and History Beyond Venice and
Cannes (pp. 90-105). Londra: I.B. Taurus.

Kaya, C. (Yonetmen). (2007). Icinden Sehir Gegen Festival [Film].
IKSV ve Galatasaray Universitesi Iletisim Fakiiltesi.

Pinto, A. (2012). Les salles de cinéma d’art et essai: Sociologie d’un la-
bel culturel entre marché et politique publique [These de doctorat



52 |Film Festivalleri Kitabt 2

en sociologie, non-publiée]. Université de Picardi Jules Verne.

Rosenbaum, J. (2002). Movie Wars: How Hollywood and the Media
Conspire to Limit What Films We Can See. Chicago: Chicago
Review Press.

Stringer, J. (2003). Regarding Film Festivals [Unpublished Doctoral
Dissertation in Comparative Literature]. Indiana University.

Suner, A. (2006). Hayalet Ev. Yeni Ttiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik
ve Bellek. Istanbul: Metis.

Vitrinel, E. (2020). Tiirkiye’de Gorsel Isitsel Korsan: Bir Endistrinin
Korsan Film Saticilar1 Uzerinden Ozdusiintimit. Moment 7(2),
241-264.

Wollen, P. (1997). An Alphabet of Cinema: 26 Responses to a Self-
Interview. Point of Contact 5(1), 5-17.

Wong, Ci. H-Y. (2011). Film Festivals: Culture, People, and Power on
the Global Screen. New Brunswick, NJ: Rutgers University Press.



1998-2021 Arasinda Nantes Uc
Kita Film Festivali'nde Kasaba
Nasil Bir Pedagoji Aracina
Donusturuldu?

Tunc¢ Yildirbm’

Ozet

1979°dan beri sanatsal smirlarini cografi diizlemde Asya, Afrika
ve Guney Amerika kitalarindaki ulusal sinemalar ile daraltan Nantes
Uc Kita Film Festivali, sinemasal miinhasirhg ile uzmanhgim biling-
li bir tercihle sinema sanayinin hegemonik gticleri olan Bat1 Avrupa
ile Kuzey Amerika sinematografileri disinda konumlandirir. Farkh
seckiler hem kurmaca hem belgesel filmleri hem de auteur yaratici-
ligin1 6ne cikaran kisisel filmlerle, popiiler tiir sinemasinin 6rnekle-
rini, buytik yildizlarin unutulmaz filmlerini seyircilere programlar.
Kirk yillik festivalin gayesi hem yetenek aveiligi yapmak hem de tic
kitanin kavsagindaki biyiik yaratict yonetmenleri kesfetmektir. 11k
olarak resmi seckide yarisan Kasaba, festivalin XX. yilinda umut ve-
ren film 6dultnt kazanir. 1998’de saf sanatsal deger bicilen Kasaba,
senligin XXV. senesinde yani 2003’te bir kez daha programlanir.
25 Yillik Biiytik Anlar ve Kesifler isimli retrospektifte festivalin cey-
rek asirhk tarihine izini birakmis yirmi iki sanat filmi arasina gire-
rek ebedilesir. Bu bildirinin amaci Nantes’ta 2010’dan beri geng si-
nema seyircilerine yonelik diizenlenen tematik seckilerin on ikin-
cisi olan 2021 tarihli Yerytiziinde Bir Yer isimli 6zel programda yer
bulan Kasabanin ogrencilere hangi pedagojik ve analitik araclarla

1 Doc. Dr. Diizce Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi,
tuncyildirim@duzce.edu.tr ORCID ID: 0000-0003-2546-4517
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sunuldugunu incelemektir. Oncelikle nadir inci degeri géren Kasaba
hangi icerik, tematik, estetik ve stilistik 6zellikleriyle genc izleyiciler
icin bir pedagoji aracina ve film analizi nesnesine donustaralmiis-
tar? Film, liseli sinemaseverlere nasil 6gretilmektedir? Metinde bu
sorulara cevaplar verilecektir. Kasaba i¢in 6zel olarak hazirlanan ya-
zih ve ikonografik belgeler (tanitict pedagojik fis, film analizi modeli
iceren pedagojik kitapcik ile 6grenci icin seyir defteri) calismanin
dayandig1 birincil kaynaklardir. Filmin analizi icin onerilen peda-
gojik araclarin ¢oziimlenmesinde kullanilacak yaklasim, Fransa’da
sinemanin okulda sanat olarak 6gretilmesi konusunda uzmanlasan
Barbara Labordeun kapsamli elestirel yontemi olacakuir.

Anahtar Kelimeler: Nantes U¢ Kita Film Festivali, Nuri Bilge
Ceylan, Kasaba (1997), pedagojik arac olarak sinema, Yerytztinde
Bir Yer Seckisi.



Film Festivalleri Kitab1 2| 55

How Was the Small Town Turned
into A Pedagogical Tool at The
Nantes Three Continents Film
Festival Between 1998 And
20217

Abstract

Since 1979, the Nantes Three Continents Film Festival has nar-
rowed its artistic boundaries geographically with national cinemas
in Asia, Africa and South America. This festival consciously positions
its cinematic exclusivity and expertise outside the hegemonic pow-
ers of the film industry like Western European and North American
cinemas. Different selections present for the audience fictional and
documentary films, personal films of auteur cinema, great examples
of popular genres and unforgettable films of big stars. The goal of
this forty-year-old film festival is to both scout for talent and discov-
er great creative directors at the crossroads of three continents. The
Small Town, which first competed in the official selection, won the
promising film award in the twentieth year of the festival. Valued pure-
ly aesthetically in 1998, The Small Town was programmed once again
at the Nantes Film Festival in 2003. This movie becomes eternal by
being among the twenty-two art films that have left their mark on
the festival’s quarter-century history in the retrospective selection
named 25 Years of Great Moments and Discoveries. The purpose of this
paper is to examine which pedagogical and analytical tools The Small
Town (in 2021, this film was included in the special program titled

A Place on Earth, the twelfth of the thematic sections organized for
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young moviegoers in Nantes since 2010) is presented to students?
With what thematic, aesthetic and stylistic features, The Small Town,
which is valued as a rare pearl firstly, has been transformed into a
pedagogical tool and an object of film analysis for young audiences?
How is this film taught to high school moviegoers? These questions
will be answered in the text. Written and iconographic documents
specially prepared for The Small Town (pedagogical slip, pedagogi-
cal booklet containing the film analysis model and logbook for the
student) are the primary sources on which the study is based. The
approach to be used in the analysis of the pedagogical tools pro-
posed for the analysis of the film will be the detailed critical meth-
od of Barbara Laborde.

Keywords: Nantes Three Continents Film Festival, Nuri Bilge
Ceylan, The Small Town (1997), Cinema as pedagogical tool, The

programme A Place on Earth.
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Giris

Uzman seyirci kitlesi yaratma islevi goren film festivallerinin
besigi olan Fransa'da 1946’dan beri etkin olan Cannes Film Senligi
A smif film festivallerinin diinya ¢capindaki en itibarhisidir. Bununla
birlikte; 1979’da gtin yiizii goren ve sanatsal siirlarini cografi diiz-
lemde Asya, Afrika ve Latin Amerika kitalarindaki ulusal sinemalar
ile daraltan Nantes U¢ Kita Film Festivali, sinemasal mtnhasirhigi ile
uzmanhgini bilincli bir tercihle sinema sanayinin hegemonik giic-
leri olan Bati Avrupa ile Kuzey Amerika sinematografileri disinda
konumlandirir. Paris’te Fransiz Sinemategi Genel Sekreteri Henri
Langlois'nin rahle-i tedrisinden gecen iki merakli gezgin sinemase-
ver kardes Philippe Jalladeau ve Alain Jalladeau gonullt olarak bu
ilging festivalin temellerini attilar. Bu festival ortaminda cesitli secki-
ler hem kurmaca hem belgesel filmleri hem de auteur yaraticiligini
one cikaran kisisel filmlerle, poptler tir sinemasinin érneklerini,
buytk yildizlarin unutulmaz filmlerini seyircilere programlar. Kirk
yili arkasinda birakan bu kurumsal festivalin gayesi hem yetenek
avciligl yapmak hem de Asya, Afrika ve Gliney Amerika cografi ekse-
nindeki buyiik yaratict yonetmenleri kesfetmektir. Bu merakli kesif
yolculuguna Birlesik Devletler’in hic taninmayan Siyahi yonetmen-

leri de festivalin ilk yilindan itibaren dahil edilmistir.

Tarihsel ve Elestirel Baglam

Nantes ile 0zdeslesen “ii¢ kitaya odakl film festivali” kavrami-
nin arkasinda sinema elestirmeni Serge Daney’in giiclt katithmi-
nin oldugunu organizasyonun ortak kurucusu ve yoneticisi Alain
Jalladeau acikca belirtmistir (Bkz. Fabre, 2018). Daney’in 1970’ler-
de Cahiers du Cinéma'da dizenli yazdig1 ve sosyalist Libération ga-

zetesinde sinema elestirileri kaleme aldig distintldtginde Nantes
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Film Festivali'nin arkasindaki ortik entelektiiel tavrin politik ve es-
tetik olarak “Uctincit Sinemact” oldugu muhakkak akla gelmelidir.
Bilinmeyen, uzak sinematografileri en ilgin¢ filmsel 6rnekleri tize-
rinden kesfeden sinemaseverlerin ufkunu genisleten bu film soleni
sayesinde, 2010’dan itibaren organizasyonun sanat yonetmenligini
yapan Jérome Baron'un soyledigi gibi “dtinya sinemasinin yeni bir
haritas: cizilmis” ve “sinema tarihi yeniden yazilmistir” (Akt. Uzal,
2018). Nantes film festivalinin varlik sebebinin ne oldugu bu sekil-
de daha iyi anlasilmaktadir.

Ozgun film yarismasimi 1990’larda Fransiz gazetesi Le Monde
icin yakindan takip eden Cahiers du Cinéma elestirmenti, ulusal sine-
ma uzmani ve sinema tarihcisi Jean-Michel Frodon festivalin tarihsel
olusumu hakkinda énemli saptamalar ve tespitler yapmistir. Bu ya-
zar; bir yandan Nantes U¢ Kita Film Festivalini sinemada estetik ve
politik yaklasimlarin kesistigi yer olarak tanimlar, 6te yandan da soz
konusu senligin, bilinen sinema gezegeni kendi sinirliiginin farkina
vardiginda ve tam da Uctinctt Dunyacilik durma noktasina geldi-
gi bir tarihsel anda dogdugunu belirtir (Frodon, 1998-a). Jalladeau
kardeslerin is birligi yaptig1 Langlois'nin yonettigi Paris’teki Fransiz
Sinemateginin film programlari 1963’ten beri Nantes’taki yerel kolu
aracihl ile sadik bir izleyici kitlesi yaratmistir (Bkz. Marcorelles,
1979). Ayni elestirmen, saglam bir sinemasever kitleye sahip olan
Nantes sehrinde Jalladeau kardeslerin film festivali yapma projesi-
nin eski muhafazakar belediye tarafindan destek gormedigini ancak
1977 secimlerinde iktidara gelen sol koalisyon sayesinde ti¢ kitanin
filmlerinin programlanmasina dayanan bu festivalin ortaya ¢iktigini
aciklar (Marcorelles, 1979). Demek ki, Nantes film festivalinin du-
stinsel arka plani sol sinema entelektiielleri, sinemaseverleri ve sol-
cu yerel politikacilarn ittifak: tizerine insa edilmistir.

O yillarda Cannes, Venedik ve Berlin gibi A kategorisindeki film
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senliklerinin pek ilgi gostermedigi diinyanin giineyinden (yani Bati'ya
gore uzak, oteki yahut bilinmeyen diyarlardan) ¢ikan yetenekli si-
nemacilar ile yaratict yonetmenler estetik mesruiyetlerini ilk olarak
Nantes'ta ispat ettiler. Frodon’a gore Guiney sinematografilerine ayri-
lan en buytk etkinliklerden biri Fransa’da ilk kez 1979’da organize
edilen Nantes Ug Kita Festivali olup bu senlikle 6zdeslesen ve Afrika,
Asya (Meiji donemiyle Batililasan Japonya haric) ile birlikte Latin
Amerika’y1 kapsayan Guney teriminin arkasinda cografi ve ideolo-
jik bir anlam yatmaktadir (Bkz. 2013, ss. 138-139). Zaten Fransa’'da
1984’te Fonds Sud (yani Gliney Fonu) isminde ozellikle gelismekte
olan iilkelerin sinemalarina yardimei olmak icin kurulan film fonu,
hem Ulusal Sinema Merkezi (CNC) hem de Disisleri Bakanhg: ta-
rafindan birlikte yonetilerek tim dtnyanin her yerinden ytzlerce
sanat filmine sponsorluk yapmistir (Bkz. Pomp, 2020, ss. III-1V, ss.
101-135). Mesela Pomp’a (s. 195) gore Tiirkiye’den 1984-2014 arasi
destek alan filmler ve yonetmenler sunlardir: Ciplak (Ali Ozgentirk),
A Ay (Reha Erdem), Robert’s Movie (Canan Gerede), Babamin Sesi
(Orhan Eskikoy & Zeynel Dogan), Sesime Gel (Huseyin Karabey).
Peki, sinemalariyla taninmayan hangi otantik tlkeler, ileride
buyiik yaratict yonetmenlere dontisecek hangi sinemacilar ve onla-
rin “nadir inci” degeri géren hangi sanat filmleri Fransa'nin Atlantik
kiyisindaki Nantes sehrinin gorkemli festivalinde kendilerini ilk kez
sinema dunyasina gosterdiler? Estetik mesruiyetlerini ispatladilar?
Bu soruya 2021°de diizenlenen, festivalde daha once gosterilmis se-
kiz filmden olusan “Yerytiziinde Bir Yer” isimli tematik ve pedagojik
seckide kendisine yer bulan Kasaba’yr (Nuri Bilge Ceylan, 1997) iz-
leyen okul cocuklarinin film ¢oztimlemesi yapabilmesi icin egitsel
icerikte hazirlanan 6grenci seyir defterinden derlenen bilgilerden
olusturulan asagidaki tablo araciligi ile yanit verilebilir:

Sinema sanatini yenilestiren, cagdas sinema estetiginin 6nemli
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temsilcilerine doniisen Guineyli yonetmenlerin 6nemli bir bolamu
ileriki yillarda Batr'da ¢ok onemli oduller kazanarak uluslararasi
taninmishik elde ettiler. Festivalin sanat direktora Jérome Baron,
Nantes sehrinde ilk olarak kesfedilen yonetmenlerin A sinif festival-
ler (Cannes, Venedik, Berlin, Locarno) tarafindan daha sonra fark
edildigini belirtmektedir (Akt. Uzal, 2018).

Nantes Uc Kita
Ulkeler Yonetmenler Filmler Film Festivalinde
Kesfedildigi Yil
Mali Souleymane Cissé Baara (Work) 1979
i i Feng gui lai de ren (The Boys
Tayvan Hou Hsiao-hsien ) 1984
from Fengkuei)
) Khane-ye doust kodjast?
Iran Abbas Kiarostami 1988
(Arkadasin Evi Nerede?)
] Ah Fei jing juen (Vahsi
Hong-Kong | Wong Kar-wai 1991
Giinler)
o Qing shao nian nuo zha
Tayvan Tsai Ming-liang 1993
(Rebels of the Neon God)
Cin Jia Zhang-ke Xiao Wu (Pickpocket) 1998

Eser adlari orijinal olarak verilmistir. Turkiye’de vizyona cikan filmlerin Turkeeleri ¢ik-
mayan yabancl filmlerin ise Ingilizceleri parantez icinde eklenmistir.

Tablo-1: Nantes Ug Kita Film Festivali tarihinin 1979-1998 yillarina tekabiil
eden yirmi yillik doneminde en glzel filmsel 6rnekleriyle kesfedilen bazi
ulusal sinemalar ve yaratici yonetmenler (Bkz. Journal de bord, 2021, s. 2).

Peki, Turkiye’den Nuri Bilge Ceylan’in Nantes’taki 6zel du-
rumu tarihsel olarak nasil aciklanabilir? Uc Kita Film Festivali, bi-
linmeyen ya da pek taninmayan sinematografilerden gelen filmleri
Avrupa’da ilk kez programlayan platform olma 6zelligini zamanla
(1990’larda) yitirmistir. Etkinligi uzun zamandan beri takip eden

elestirmen Jacques Mandelbaum’a (2008) gore bu festival oncit
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stattistint kaybederek filmlerin geri donustirtictistt olmaya dogru
ilerlemistir. Mandelbaum’un vurguladig sey artik oncelikle bitytik
festivallerde yarisan, Bati disindan gelen sahici filmlerin daha son-
ra Nantes'ta gosterilmeye ve programlanmaya basladigidir. Iste bu
sebepten Nantes senligi birincil merci olmaktan cikip ikinci el film-
lerin festival takipcisi izleyicilere sunuldugu bir ortama evrilmistir.
Mesela Ceylan'n ilk uzun metraji Kasaba 1998 yil boyunca 6nce
Berlin, sonra Istanbul ile Tokyo ve nihayetinde Nantes uluslarara-
st film festivallerinde yer bulmus hatta itibarli 6diiller kazanmistir
(Bkz. https;//www.nuribilgeceylan.com/movies/kasaba/awards.php?-
mid=8). Ayni basariy1 1999’daki Angers film festivalinde strdtrmiis-
tir. Bununla birlikte, Kasabanin 1998 (resmi yarismada), 2003 (25
Yillik Buyiik Anlar ve Kesifler seckisinde) ve 2021°de (Yerytiziinde
Bir Yer seckisinde) ti¢ kez programlandigl ve en sonunda sinema
pedagojisi aracina dontstigt yegane yer ise Nantes festivali olmus-
tur. Kasabamin 1998’de nadir inci olarak deger verildigi ve 2003’te
festivalde kesfedilen en énemli filmler arasina girdigi bu uluslararasi
yarismadaki yankisi Ceylan sinemasini actklamak isteyen arastirma-
cilar tarafindan ne yazik ki goz ard1 edilmistir. Kasaba'nin Berlin’de
prestijli Caligari odulint aldigini 6zellikle belirten ama Nantes’taki
benzer basarilarindan hi¢ bahsetmeyen tek bir 6rnegi anmak yeter-
lidir (Bkz. Diken vd., 2018, s. 34).

1979-1998 Arasinda Uluslararasi Nantes Uc
Kita Film Festivali'nde Tirk Sinemasinin Yeri
Peki, sanatsal smirlar Bati disina dogru genisletilen sinema cog-

rafyasinda Frodon (1999) tarafindan “ti¢ kitanin kavsagi” olarak ta-

nimlanan Nantes sehrinde Turk sinemasi” ne tarzda programlandi

2 Nantes Uc Kita Film Festivalinde programlanan Turk filmleri hakkimdaki
tim bilgiler resmi web sitesinden alindi. Bkz. https://www.3continents.
com
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ve Turk yonetmenleri nasil kabul gordi? ilk yilda Omer Kavur'un
Yusuf ile Kenan filmi sadece gosterilir. 1980’de Erden Kiral'in Bereketli
Topraklar Uzerinde isimli Orhan Kemal uyarlamasi resmi seckide ya-
risir ve mansiyon kazanmay basarir. 1987’°de yani festivalin doku-
zuncu yilinda Ttrk sinemasi govde gosterisi yapar. “Turk Sinemasina
Genel Bakis” isimli seckide 1935-1987 arasi cevrilen yirmi iki film
gosterilir ve boylelikle Ttirk sinema tarihi retrospektif bir bakis aci-
sindan Avrupali seyircilere 6zetlenir.

AufYilmaz ve Yilmaz Giiney filmleri ilgi cekse de Metin Erksan’in
guclii ve etkileyici bir yonetmen olarak 6ne ¢iktg anlasiimaktadir
ctinka Fransiz sinemaseverleri yirmi yillhk bir gecikmeyle de olsa
Kuyu (1968) filmini; “asgari soz kullanimi, azami gorsel aksiyonu ve
gorkemli manzaralar olan zalim bir masal” seklinde kesfetmekten
cok memnun olmustur (Anonim, 1987). Ayrica resmi seckide yari-
san, Omer Kavur'un Yusuf Aulgan’in kiilt romanindan ayni isimle
sinemaya uyarladigi1 Anayurt Oteli festival buytk odtltnt kazanma-
y1 basarir. Bu filmin basrol oyuncusu Macit Koper de en iyi erkek
oyuncu odilunt kazanir.

Ertesi sene festivalin onuncu yili olmasi sebebiyle Bati disindaki
sinematografilere ait auteurlere adanan 6zgiin ve itibarli bir yeni se¢-
ki tasarlanir: “Yonetmenlere Saygi”. Bu baglamda Turk sinemasini
Metin Erksan temsil eder ve onun 1964 Berlin festivalinde Altin Ayt
odult kazanan filmi Susuz Yaz gosterilir. Erksan ayni zamanda genc
yonetmen Nesli Colgecen’in politik filmi Selamsiz Bandosunu seyir-
cilere bizzat sunar. 1989’a gelindiginde yonetmenlik kariyerine yeni
baslayan gen¢ Reha Erdem’in 16 mm’lik ilk siyah-beyaz filmi A Ay
resmi seckiye girer ve en iyi ikinci film 6dultnt kazanmay1 basarir.

1980’ler boyunca Nantes senliginin, Tiirk sinemasinin tim zen-
gin cesitliligiyle kendisini gosterdigi ve en nitelikli eserleriyle odil-
ler kazandig1 bir uluslararasi vitrin oldugu anlasilmaktadir. Peki,

sonraki on yilda Turk sinemasinin durumunda hangi degisiklikler
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yasanir? 1992’de kadin yonetmen Tomris Giritlioglunun Suyun
Ote Yani filmi gosterilir. 1997°de Omer Kavur bir kez daha festiva-
le iddiah bir filmle gelir ve Akrebin Yolculugu resmi seckinin yaris-
ma dist bolumunde gosterilir. 1998 senesi festivalin yirminci yilina
tekabil ettiginden yeni bir program agilir: “Festivalde Odtl Alan
Filmler Seckisi.” Bu baglamda Kavur'un Anayurt Oteli tekrar gos-
terilme firsat1 yakalar. “Yonetmenlere Sayg1” seckisi sebebiyle daha
once odul almis oteki yonetmenlerle birlikte Nantes’a davet edilen
Kavur, kendi filmografisinden sectigi Kirtk Bir Ask Hikdyesi (1981)

filmini gostermeyi tercih eder.

1998-2003 Arasinda Nantes Uc Kita Film
Festivali'nde Kasaba’'nin “Nadir inci” Olarak
Deger Gormesi

Iste bu baglamda yani U¢ Kita Festivalinin yirminci yil dént-
minde, Ttrk sinemast son dénemdeki en 6zgtn ve nitelikli ¢ikisi-
n1 Ceylanin kiz kardesi Emine Ceylan'in 6ykulerinden esinlenerek
yazdig1 ozyasamoykisel izler de tasiyan Kasaba ile yapar. Film, Le
Monde’da (1998) nesredilen programa gore resmi seckide yarismak
icin kabul alir. Cin ve Japon sinemalarinin 6ne ¢ikug: festivalde
Kasaba, “umut veren film” odulint kazanmakla yetinmez, festiva-
lin gediklisi sinema elestirmeni Jean-Michel Frodonun ¢vgt dolu
yorumlarini keskin gorsel estetigi ve formel kalitesi sayesinde kaza-
nir: “Turk yonetmen Nuri Bilge Ceylan'in ilk filmi Kasabanin inkar
edilemez bir ctret ve estetik anlayisla sundugu en 6zgiin bicimsel
arastirma” (Frodon, 1998-b).

1998’de saf sanatsal deger bicilen Kasaba, senligin yirmi besin-
ciyildontimu 2003’te bir kez daha programlanir. Bu kez, “25 Yillik
Buytk Anlar ve Kesifler” isimli yeni bir retrospektif seckide festiva-
lin ¢ceyrek asirlik tarihine izini birakmis yirmi iki sanat filmi arasina

girerek ebedilesir. 2000’de Mayis Stkintist ile Berlin’de resmi seckiye
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giren, 2003’te Uzak ile Cannes’da buytik ilgi ceken ve juri buyiik
odilt kazanan Ceylan'in bu eserlerinin A siif uluslararas: festival-
lerdeki taninmishg gozetilmeden Kasabanin bir ilk film olarak yi-
celtilmesi de agiklanamaz. Aslinda, Ceylan en tst kategori film fes-
tivali Cannes’da Iklimler, Uc Maymun, Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis
Uykusu filmleriyle istisnai dereceler alip (sirastyla FIPRESCI, en iyi
yonetmen, jiri buytik 6dili ve Alun Palmiye), sanatiyla yitkseldikge
Nantes’ta yank: yapan ilk filmi Kasaba “nadir inci” olarak daha da
deger kazanarak, farkli tematik seckilerde siirekli programlanmis-
ur. Iste bu sebeplerden dtiirti Nuri Bilge Ceylan sinemasinin en ki-
sisel filmlerinden biri olan Kasabamin 43. Nantes Film Festivali'nde
ogrencilere ve egitimcilere yonelik bir egitim yani pedagoji aracina
dontusturilmesi incelenmelidir.

Fransa’da bir sinema filminin okul ortaminda ve cercevesinde
mesru sayllmasina olanak veren makamlar/merciler oncelikle sine-
macinin taninma derecesine dayalidir (Laborde, 2012, s. 124). Tam
da Ceylan'in 6zel olarak Cannes’da genel olarak da Fransa’da bi-
yuk ilgi cekmeye basladig tarihsel bir donemecte “2000°1i Yillarin
Basinda Fransiz Sinema Sahast” isimli toplumbilimsel bir arastirma
yapan Julien Duval, Fransa’da bir sinemacinin taninmasina izin veren
unsurlari tek tek saptamis ve incelemistir. Buna gore bir sinemacinin
¢ buytk uluslararasi film festivaline (Cannes, Venedik ve Berlin)
katilim, elestiri kurumu tarafindan taninmasi (6zellikle uzman ba-
sinin onde gelen iki sinemasever dergisi Cahiers du Cinéma’'nin “y1-
lin en iyi filmleri listesi” tizerinden destegi ve derginin sinemacinin
en son filmine verdigi puan ile Positifin retrospektif gosterilerinde
programlanmasi tzerinden destegi, vizyona giren en son filmler
hakkinda degerlendirmesi) dnemli etkenlerdir (Bkz. Duval, 2006/1,
s.99, ss. 102-103). Ceylan'in Berlin, Istanbul, Tokyo, Nantes ve bir
yil sonra Angers film festivallerinde gosterilen, yarisan, ilgi ceken
ve oduller toplayan Kasaba filmi Duval’in arastirmasinin ispat etti-
gi Fransa’ya 6zgii sanatsal, elestirel ve estetik tanmnma olctitlerinin

hepsini karsilamaktadar.
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Amag, Sorunsal, Yontem ve Kaynaklar

Peki, Kasaba filmi sanatsal ve estetik dtizlemi asarak ni¢in genc-
lere yonelik bir pedagoji aracina donusturildia? Uzak, oteki, sahi-
ci, gineyli, bilinmeyen sinemalar hakkinda uzman seyirci kiime-
si yetistirmeyi ve farkindalik yaratmay1 amaclayan Nantes U¢ Kita
Film Festivalinde olusturulan “Yerytiziinde Bir Yer” isimli tematik
seckinin amaci neydi? Once festival tarihine damga vurup sonra A
siif film senliklerinde uluslararas: taninmishga erisen yonetmen-
lerin nadir incilerini yeni kusak sinefillere tanitmak mi sevdirmek
mi? Bu sorulara cevap vermek icin ilk olarak Metin Erksan’in Susuz
Yaz gosteriminde 1988’de Nantes’ta yasadigl sasirtict deneyimi
hatirlamak gerekir:

[...] Bu sefer Fransizca alt yazili olarak gotirdum. ki kez oyna-
tilmak tizere programa konmustu. Ancak 15, 16 kez oynatildu.
Bilhassa beni su etkiledi. Hocalar, okul talebeleri izlemeye basla-
du. Liseliler, tiniversiteliler toplu halde izlemeye baslad1. Ben de
sasip kaliyorum bu ise... Bir Fransiz kentinde... Distntiyorum

Turkiye'de oynaulsa insanlar gelir, seyreder mi? Isin burasinda
stipheliyim. (Yazict, 1989, s. 2)

Meshur yonetmenin kisisel tecribesinin gosterdigi gibi U¢ Kita
Festivali sinemaseverler icin sadece estetik kesif, entelektuel karsi-
lasma, sanatsal bulusma, kilttrel degis tokus veya saf sinemasever
tutku mekani olmamustir. Festival; bu 6zelliklerin hepsini tasimak-
la birlikte ayn1 zamanda sinema sanatinin pedagojik islevinin 6ne
ctkarildigy, okul cocugu sinemaseverlere yonelik 6zel seckilerin ta-
sarlandigy bir cesit gortntilt egitim/goriunti egitimi (Fr. éducation
a I'image) hizmeti de gormektedir. Istatistiki verilere gore festival
etkinliklerinde her yil gosterilen 80 film, 26.000 seyirci cekerken
bunun 10.000’i (yani % 38,41) anaokulundan liseye giden 6g-
rencilerden olusmaktadir (Bkz. https://www.3continents.com/fr/
les-3-continents/decouvrir/). Kasabamin da 2021’de tematik olarak
tasarlanan ve programlanan “Yerytiziinde Bir Yer” isimli elit filmler
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seckisine alinan sekiz filmden biri olmasi rastlant degildir. 1990°1a-
rin sonuna dogru Nantes’ta deger verilen yetenekli bir yonetmenin
Ust diizey basarilarini 2000’lerden 2010’lara tasimast onun ender
rastlanan filminin 2021°de ergen izleyicilerle siiflandirilan tematik
ve pedagojik bu seckiye girmesine vesile olmustur.

Bu arastirmanin amaci Nantes'ta 2010’dan beri gen¢ sinema
seyircilerine yonelik diizenlenen tematik seckilerin on ikincisi olan
2021 tarihli “Yerytiztinde Bir Yer” isimli 6zel programda yer bulan
Kasabamm ogrencilere ve egitmenlere hangi pedagojik ve analitik
araclarla sunuldugunu incelemektir. Kasaba hangi icerik, tematik,
estetik ve stilistik 6zellikleriyle genc izleyiciler icin bir pedagoji ara-
cina ve film analizi nesnesine dontstaralmistar? Bu Turk filmi, lise
seviyesindeki Fransiz sinemasever 6grencilere nasil 6gretilmektedir?
Sinemaya dair hangi karakteristik yaklasimlardan incelenmektedir?
Metinde bu sorulara cevaplar verilecektir. Kasaba icin 6zel olarak
hazirlanan yazili ve ikonografik belgeler (tanitici pedagojik fis, film
analizi modeli iceren pedagojik kitapcik ile ogrenci icin seyir defte-
ri) calismanin tizerine kuruldugu birincil kaynaklardir. Toplam ti¢
adet pedagojik kaynaga ve film analizine yardimci araca (Fiche pé-
dagogique, Livret pédagogique 2021 [avec 'analyse de film], Journal de
bord pour éleve) Nantes Ug Kita Film Festivalinin Kasaba’ya ayrilan
resmi sayfasindan ulasilmistir (Bkz. https://www.3continents.com/
fr/film/la-petite-ville/).

Adi gecen filmin analizi icin dnerilen pedagojik arac gerecin ¢o6-
zimlenmesinde kullanilacak yaklasim, Fransa’da sinemanin okulda
sanat olarak ogretilmesi konusunda uzmanlasan Barbara Laborde’un
kapsaml elestirel ve karsilastirmali yontemi olacakur (Bkz. 2012,
ss. 205-210, ss. 457-493). Laborde hem belli bash film festivallerinin
(Cannes ve Sarlat gibi) Fransa’daki lise seviyesindeki sinema egiti-
mine dogrudan katkilarini incelemekte hem de Fransiz liselerinde
film analizi uygulamasi icin degisik uzman kurumlarca ve yazarlar-
ca (sinema elestirmeni, akademisyeni, arastirmacisi vs.) hazirlan-
mis pedagojik araclarin ayrintli icerik ¢coziimlemesini yapmaktadir.
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Laborde’un elestirel yaklasimi hem sinemasal hem de pedagojik
analizle dogrudan kesistigi ve Fransa’da lise seviyesindeki sinema
egitimine odaklandig1 icin kullanilacakur. Bu ¢alisma kapsaminda
sosyal bilimlerdeki klasik anlaminda niceliksel ve/veya niteliksel bir
icerik analizi iste bu ytizden tercih edilmemistir (Bkz. Bilgin, 2006,
ss. 1-28). Anlasilacag gibi yazida Kasaba'min filmsel ¢6zimlemesini
yapilmayacak aksine bu filmin incelenmesi i¢in sinemasever 6gren-
cilere ve egitmenlere Nantes festivali tarafindan sunulan “pedagojik
araclarin” tahlili ile yorumu yapilacakur.

Laborde dogrudan film festivallerinde 6grencilere yonelik ha-
zirlanan film analizi kitapciklarinin ¢oztimlemelerine odaklanma-
makla beraber lise diizeyinde (genelinde) sinemanin ve (6zelinde)
filmlerin nasil islendigi, 6gretildigi ve 6grenciler tarafindan ¢6ztm-
lenip yorumlandigl meselelerini aydinlatir. Laborde’un (2012, ss.
327-328) tespitine gore Fransiz egitiminde sinema s6z konusu ol-
dugunda pedagojik calisma iki ana eksen etrafinda islemektedir: 1)
Kuramsal ve kulttirel 6gretim. 2) Uygulamali 6gretim. Fransa’da lise
seviyesindeki 6grencilerin film analizi yapabilmeleri icin hazirlanan
yazili ve gorsel-isitsel belgelerdeki teorik varsayimlarin “auteurizm”
ve “formalizm” yaklasimlarina dayandigini Laborde agikea belirtir
(Bkz. 2012, ss. 475-482). Demek ki; sanat eseri olarak filmin tek hat-
ta biricik yaratici sahibi yonetmenle onun benzersiz filmine verdigi
tema, bicem (stil) ve bicim (form) pedagojik amach film ¢oztimle-
mesi kitapgiklarinin temel konularidir.

Bu baglamda Labordeun pratik ve pragmatik yontemi, Nantes
festivalinde aslen liseli 6grencilere yonelik tematik bir secki icin
hazirlanan film analizi kitapg¢iklarinin ¢oztiimlenmesinde rahatlik-
la kullanilabilir. Boylelikle, okul cagindaki 14 yas ve tistil ergen se-
yirciye uygun gorillen Kasaba icin hazirlanan gorsel ve yazili icerik
alistirmalarn Laborde’un altni ¢izdigi kuramsal, ktltirel ve uygula-
mali tematik kapsamlarda analiz edilebilir. Fransiz mekteplerinde

ogrencilerin tatbik ettigi film analizi metodunu inceleyen Laborde
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(2012, s. 328) icin “eserin analizi yani ekphrasisi?, teorik ve kulti-
rel carkin bir par¢asidir.” Ogrencinin izlemesi gereken film hakkin-
da kuramsal ve kultiirel bilgilenme asamasindan sonra analitik bir
uygulama yaptig1 yani teoriden pratige gectigi bir 6grenme streci
s6z konusudur.

“Yeryliziinde Bir Yer” Seckisi Kapsaminda
Kasaba'nin Ogretimi ve Ogrenimi

Anlasildig1 gibi Nantes U¢ Kita Film Festivalinin okullu genc
sinemaseverlere vaat ettigi goriintiilii egitim ya da goruntii egitimi,
ozenli pedagojik kaynaklarin hazirlanmasiyla baslamaktadir (Bkz.
https://www.3continents.com/fr/parcours-scolaires/ressources-pe-
dagogiques/ressources-colleges-et-lycees/). 2010°dan beri esasen
genc izleyicilere yonelik diizenlenen tematik programlardaki film-
lerin izlenmesi ve basitce kesfedilmesi sadece ilk asamadir. Onemli
olan sonraki ayrintili asamalar1 anlamak ve aciklamakur. Oncelikle
ogrencilere yonelik tematik programlarda sunulan filmleri 6grete-
cek lise egitmenleri veya ogretmenleri icin bu filmler hakkinda yar-
dimct pedagojik araclar hazirlamak ilk adimdir. Bu olmazsa olmaz
kulttirel, kuramsal ve analitik adimy, filmi alimlayan liseli genclerin
tzerinde calisip, eser hakkinda hazirlanmis acik uclu sorulara ce-
vaplar verecegi ve dogrudan film ¢oztimlemesi uygulamasina gece-
cegi oteki yardima araclarin tasarlanmasi izlemektedir. Iste bu ev-
rede ogrenci, izledigi gorsel sanat eseri olarak sinema filminin be-
timlemesini ve yorumlamasini yapmakta boylece bir cesit ekphrasis
alistirmasi yazmaktadir.

“Yerytiziinde Bir Yer” programina izlenecek altinci film olarak

3 Kokeni Antik Yunan devrine kadar giden bu “kelimelerle tasvir” kavramimimn
degisik kullanimlar1 hakkinda romancit Orhan Pamuk (2016) itina ile dur-
mustur: Dar ve ilk anlamiyla ekphrasis gorsel sanat esetlerini, resimleri-heykelleri
siirlerde tasvir etme isidir. [...] En klasik anlamiyla, en bilinen ekphrasis drnegi
Homeros'un Ilyada’simin 18. kitabinda ayrintilaryla anlatagi Akhilleus’un yeni
kalkamdur. [...] Kisaca ekphrasis ya da tasvirde sorun, gérenlerin gormeyenlere,
gordiiklerini kelimelerle anlatmasidir (ss. 56-57).
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dahil edilen Kasaba’ya dair pedagojik materyalin smiflandirilmas:
“hedef kitlesine” ve “kullanim amaclarina” gore asagida verilen tab-

lodaki gibi ikiye ayrilabilir:

Kasaba’'nin Tanitici Belgesi Olarak
Pedagojik Fis

Hem o6grencilere hem de onlarin Kasaba hakkinda yapmalari
gereken analizleri gozetecek ve yonlendirecek pedagoglara (egitmen-
lere, 0gretmenlere) hitap etmesi i¢in hazirlanan iki sayfalik tanitict
pedagojik fisin yazili metni alt1 adet fotograf gorselinin kullanimz ile
zenginlestirilmistir. Anlasilan o ki; Kasaba esas bicimde Saffet isim-
li anlat kisisini canlandiran, ayn1 zamanda yonetmenin yakin ak-
rabast da olan amator oyuncu Mehmet Emin Toprak'in yakin plan
yuz ifadesiyle anlamlandirilmistir. Buna mukabil, pedagojik fisin
tepesinde kullanilan, ayn1 oyuncunun arkasina bakan erkek ytizt
portresi fotogrami Kasaba’dan degil de Uzak’tan alinmadir. Bu gor-
sel belgeye Kasaba’dan alinma ti¢ plan ilk sayfada ve arka sayfada
yonetmen Ceylan'in portre fotografi ile birlikte Kasaba’dan alinma
bir baska Saffet portresi eklemlenmistir.

Alt ctimlelik bir film 6zeti (aslinda sinopsisi) ile baslayan ve ge-
nis bir aileye ait ti¢ kusagin portresi olarak betimlenen Kasabanin
film anlatistnin zamansal olarak dogrusal diizende gelisen dort
mevsim (kis/bahar/yaz/guz) tizerine kurulu oldugunun anlasilma-
sin1 saglayan bu fis, filmin neden “Yerytztunde Bir Yer” tematigine
dahil edildigini aciklar niteliktedir. Filmi ti¢ eksende (eserin evreni,
temalar1 ve mesajlari) ele alan bu tanitici ve yonlendirici doktiman,
Kasaba evreninin 6grenmelerden, dogadan ve aileden olustugunu
belirtir. Filmde islenen temalar ise uyanmis duyular, doga ve aile-
dir. Kasaba’'dan yayilan iletiler dérde boluntr ve ayrintili agiklanir:
duyular, bakis, doga, aile.

Duyular ve bakis kisimlar1 tamamen Kasabanin gorsel-isitsel
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estetigini ifsa eder ve yonetmenin stilistik tercihlerini belirler. Duyularda
miizigin az kullanilmasi ile ses bandinda ortami cevreleyen seslere
odaklanilmasi hatrlaulir. Bakis kismi, siyah-beyaz estetigi ile sabit
cekimlerin insan yiizlerinin ve portrelerinin éneminin altin1 ¢izdi-
gini not duser. Iste bu gorsel baglamda filmin kompozisyonu yiize
ve bakisa odaklidir. Doga kismi hem bicime hem de icerige yaptgt
katkilarla ele almir. Buna gore Kasaba’da doga, filmin atmosferini
ve anlaumini degistirme islevine sahiptir. Filmin uzun zamansal ek-
siltilerle (elipslerle) ilerleyen anlatisindan bahsedilmez. Ayni doga,
anlat kisilerine ve insanlara rehberlik eder. Aile ise filmin ikinci kis-
mina hakim olan ana tematik unsur olarak kabul edilir. Farkli ku-
saklar1 bir araya getiren aile tyeleri arasindaki degisim meselesi ile
cocuklarin kendi yazgilariyla birlikte gelecekteki yetiskin hayatlari-
n1 sorgulamasi islenir.

Yonetmen Ceylan’a ayrilan iki paragraflik kisa yaz ilk kisa
metrajl filmi Kozanin Cannes’a secilmesinden, Kasaba'nin Angers
Film Festivalinde Juri Ozel Odultnt almasindan, Berlin’de yarisan
dustinsel filmi Mayis Sikintist sayesinde Ozu ve Bergman hayrani
Ceylan'in uluslararasi taninmishiga ve elestirmen destegine kavus-
masindan bahseder. Yonetmenin estetik referanslar1 olan modern
uluslararasi yonetmenler boyle ifsa edilir. U¢ oyuncu (M. E. Toprak,
Havva Saglam ve Cihat Biittin) hakkinda verilen isim bilgileri ne ya-
zik ki bu profesyonel olmayan oyuncularin amator kimliklerinden
ve bu amatorlugin filme getirdigi sahici, gercekgi estetik katkidan
hi¢ bahsetmez.

Tablo-2: 43. Nantes Ug Kita Film Festivali’nin genc seyircilere ydnelik
“Yeryilziinde Bir Yer” seckisinde programlanan Kasaba'ya ait li¢ pedagojik
kaynak (Bkz. https://www.3continents.com/fr/film/la-petite-ville/, https://
www.3continents.com/wp-content/uploads/fiche-kasaba.pdf; https://
www.3continents.com/wp-content/uploads/livret-peda-f3c-2021-web.
pdf; https://www.3continents.com/wp-content/uploads/kasaba.pdf ).=
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Kasba’ya
ayrilan ti¢

egitim ve

ogretim
materyalinin

ad1

Yazili ve gorsel
materyalin
hedef kitlesi

Yazili ve gorsel materyalin kullanim
amacl

Yazili ve gorsel

materyalin
uzunlugu

1. Pedagojik fis

Ogrenciler.

Egitmenler ve
Ogretmenler.

Tematik seckiyi tanitma. filmi, konusu,
mesajlar, tematigi ile yonetmeni Nuri
Bilge Ceylan hakkinda tasviri ve tanitict
bilgi verme.

Kasaba'nin hitap ettigi genc seyircinin
yas dtzeyini belirleme
(14 yastan itibaren).

2 sayfa

2. Film analizi iceren peda-

gojik kitapcik

Oncelikle
egitmenler ve
ogretmenler

Tematik seckiyi tanitma.

Filmin temasi, gorsel stili ve estetigi;
yonetmenin de kariyeri ve uluslararasi
tanmmishgr hakkinda ayrmth
coztimleme, yorum ve tarihsel bilgi
verme.

Uzman bir elestirmen tarafindan
pedagoglara yonelik film analizi tasarimi

8 sayfa

64 sayfa icinde)

3. Seyir defteri

(Ogrenci giinlugn)

Bilhassa

Ogrenciler

Tematik seckiyi tanitma.

Uc Kita Festivali'nin tarih¢esinden
bahsetme.

Yonetmenin bio-filmografisini aciklama.

Kasaba, Mays Sikintist ve Uzak
filmlerinin yan-metinlerini (afis) tanitma
ve fotografik, sinematografik acilardan
sorgulama.

Acik uclu yirmi kadar soru ktimesi
icinde 'min tematik, anlatsal, bicimsel,
bicemsel vs. 6zelliklerinin genc-
ogrenci-seyirci tarafindan incelenmesi,
cozumlenmesi.

Gorsel sanat eseri olarak izledigi filmi
betimleme ve yorumlama calismast

(ekphrasis)

16 sayfa
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Kasaba’'nin Kiiltirel ve Teorik Arka Plani
Olarak Pedagojik Kitap¢ik

“Yerytztnde Bir Yer” programinin tanitimi ile seckideki filmle-
rin islenmesine ayrilan 64 sayfalik pedagojik kitapcik, ogretmenler
ve festivalin egitim partnerleri i¢in tasarlanmis bir destektir. Islevi
tematik programa eslik etmek ve calisma yontemleri, ikonografik
belgeler, soylesiler sunmak ayni zamanda oteki sanat alanlarina sic-
ramalar 6nermektir (Livret pédagogique avec I'analyse de film, 2021,
s. 2). Ilk basamag olusturan pedagojik fisteki tasviri bilgilerin ay-
rintih ¢coztimlemesi ikinci asamayi temsil eden bu pedagojik kitap-
ctkta yapilir.

Bu egitim kitap¢igi, Nantes festivalinin sanat yonetmeni Jérome
Baron’'un “Yerytziinde Bir Yer” seckisini nasil ve neden tasarladik-
larni anlatan basyazist ile acilir (2021, ss. 4-5). Anlasilan o ki, pers-
pektif olarak yerel yasamdan evrensel yasama bakis meselesi feyz
alinmistir. Baron'un metninde tematik seckinin edebi ve htimanist
esin kaynag olan Portekizli yazar, sair ve masalct Miguel Torganin
tilkesinin kulttrel 6zgulligtne, diline ve kendi dogdugu bolgeye
siki sikiya bagli olmasina ragmen “kimlik”, “kalitm”, “manzara” ve
“jestler” (davranislar) hakkinda dustinmek icin yerelligi astigindan
ve evrensellige ulasugindan bahsedilir.

Gezegende insan yasamini olumsuz etkileyen ve dinyay1 icine
kapanmaya zorlayan Covid-19 pandemisi baglaminda yerel sinirlar
asarak evrensele ulasan “Yerytztunde Bir Yer” tematik programinin
edebiyatct Torga'nin entelekttiel sorunsali etrafinda insa edildigi an-
lasilmaktadir. Asagidaki tablo, programda izleyiciye sunulan eserle-
rin kimlik bilgilerini icerir:

Yerellikten evrensellige temasiyla butinlesen “Yerytuztunde
Bir Yer” seckisi 1955-2012 arasi bes ayr1 kitada, sekiz farkh tilkede
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cevrilmis yedi kurmaca ve bir belgesel kategorisindeki 6dilli, eski

ve yeni filmleri bir araya getirir. Film listesine goz atildiginda Nantes

festivalinin en giiclit ve 6zgtn oldugu seksenler ve doksanlardan

toplam bes degisik yapitin secildigi anlasiimaktadir. Zaten bu 6zgiin

eserlerin yonetmenlerinden Hsiao-Hsien 1984’te, Kiarostami 1987°de,

Ceylan, Kore-Eda ve Sissako ticlisti de 1998’de Nantes film festivali

tarihine damga vurduklari ve sonralart A sinif festivallerde basari-

lar elde ettikleri icin nadir inci gibi goriilen filmleri Nantes festiva-

linin gelecek yillarinda yaratilan 6zel seckilerde programlanmistir.

) Nantes FF’de
Ulkeler Y1l | Yonetmen Filmler Tir Programlan-
masi
Hindistan (3) | 1955 | Satyajit Ray Pather Panchali Dram 2 K§%:221006,
Hou Hsiao- Dong dong de 5 Kez: 1985,
Tayvan (5) 1984 Hsien jiaqrl (A Summer Dram 1998, 2004,
at Grandpa’s) 2008, 2021.
Hirokazu Mou hltOtSu no
Japonya (7) 1991 kyouiku (Lessons | Belgesel | 1 Kez:2021
Kore-Eda from a Calf)
Zendegi Va Digar .
fran (4) 1991 Abbas ) Hich (And Life Kurmaca 2 Kez: 2013,
Kiarostami 2021.
Goes On)
s Nuri Bilge Kurmaca | 3 Kez: 1998,
Turkiye (6) 1997 Ceylan Kasaba dram 2003, 2021.
. Abderrahmane | La Vie sur Terre | Dramatik | 2 Kez: 1998,
Mali (8) 1998 | Gissako (Life on Earth) | komedi 2021
. Pedro 2 Kez: 2010,
Meksika (1) 2009 Gonzalez-Rubio Alamar Kurmaca 2021,
Beasts of the
ABD (2) 2012 | Benh Zeitlin Southern Wild Fantastik | 1 Kez 2021

(Diisler Diyart)

Tablo-3: 43. Nantes Ug Kita Film Festivali'nin geng seyircilere ydnelik
“Yerylziinde Bir Yer” segkisinde programlanan sekiz film (Bkz. Livret
pédagogique 2021, ss. 6, 14, 20, 28, 34, 42, 50, 56).
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Ceylan'n ti¢ kez programlanan Kasaba’si, Hsiao-Hsien’in bes
kez programlanan A Summer at Grandpa’s ile birlikte “Yerytiztinde Bir
Yer” seckisinde yer alan filmlerden en ¢ok ragbet gorenidir. Cocuk,
ergen ve genc karakterlerin seckideki ilging filmlerin anlatilarinda
onemli yer tutmasi ortak bir noktadur.

Pedagojik kitapcikta yer alan film tahlillerini iki dnemli Fransiz
sinema elestirmeni (Florence Maillard ve Joachim Lepastier) yaz-
mustir. Kasaba’ya sekiz sayfalik analiz ayiran uzman kalem Lepastier
(2021, ss.42-49), 2009-2020 arasinda Cahiers du Cinéma’da elestir-
menlik yapmis ve okullu ¢cocuklara yonelik pedagojik amacli gortn-
talt egitim dosyalari nesretmis bir profesyoneldir (Bkz. https://adr-
c-asso.org/intervenants-patrimoine/intervenant-page-2/joachim-le-
pastier). Peki, bir uzman sinema elestirmeninin, arastirmacisinin
elinden c¢ikma Kasaba okumasi bu filmi 6grencilerine dgretecek ve
coztimleme yapmalarinda yol gosterecek egitmenlere hangi verileri
ve bilgileri saglamaktadir? Film analizinde nasil bir pedagojik yol
haritas cizmektedir? Gortlecegi gibi uzman basinin 6nemli bir fi-
gurtnin kaleme aldig1 elestirel degerlendirmede kultirel ve tarih-
sel arka planla birlikte hem tematik hem formalist bir auteurist film
analizi tarz1 i¢ ice ge¢mistir.

Elestirmenin Kasaba icin yazdig1 yogun ve derin metni alti adet
gorsel malzeme siisler. Bunlarin besi bizzat Kasaba’dan alinma fotog-
ramlarken otekisi yazisinin basinda filmin ayrimul jenerigini verirken
kullandig1 Ceylan’in Kasaba kitabinin kapagindaki kuzeni Toprak’a
ait renkli fotografur. Her biri farkli bir mana tasiyan bu insan portre-
leri filmin 6ne ¢ikardig insan ytizit manzaralardir. Bunlardan tgt
daha 6nce bahsedilen pedagojik fiste kullamilmis planlardir. Tkinci
sayfadaki sinopsis de fisteki 6zetin birebir aynisidir.

Kasaba'nin uluslararasi prestijli film festivallerinde (Tokyo,
[stanbul, Berlin, Angers) 1998 ve 1999°da aldig1 odiilleri siraladik-

tan sonra Lepastier (2021, s. 42) ilk sayfada Ceylan sinemasmin



Film Festivalleri Kitab1 2| 75

uluslararast taninmislhigl hakkinda genel bir analitik degerlendir-
me yapar. Bu elestirel, tarihsel ve tematik bilgiler Kasabanin yara-
tict yonetmenini tanimak ve eser olarak filmini belirli bir baglama
oturtmak icin gereklidir. Ceylan’m filmografisini iyi bildigi anlasi-
lan Lepastier, 2003-2018 arasinda Cannes’da resmi seckide yarisan
ve bircok 6diil kazanan Uzak, Iklimler, Bir Zamanlar Anadolu’da,
Kis Uykusu ve Ahlat Agacrndan évgiiyle bahsederken belki de iste-
meden bir siiflandirma yapar. Bu elit grubun disinda tutulan ve
1997-1999 arasi cevrilen Kasaba ile Mayis Sikintist daha mutevazi
olsalar da daha az ustaca yonetilmemislerdir. Iste tematik olarak ki-
lit noktada olan Kasaba, ilk grupta tek basina yer alan ve yonetme-
nin ebeveynlerinin orijinal bir cagirisimi olan kisa metraj Kozanin
organik uzanusi olarak kabul edilmelidir. Bu baglamda Kasaba'nin
amaci aile albtumtine hayat vermektir. Tematik cerceveyi aile tizeri-
ne kuran Lepastier'ye gore Ceylanin ilk filmlerinde aile basitce bir
konu degil ama yonetmenin yonteminin bir bilesenidir. Elestirmen,
Uc Maymun’u Ceylan filmografisini simiflandirirken ve aile temasi-
na odaklanirken nedense degerlendirme ve kapsam dis1 birakar.
Ceylan tematiginde ailenin altini ¢izen bu elestirel bakis, Kasabanin
senaryosundaki Emine Ceylan ve Anton Cehov etkilerini gozden
kacirmaz. Edebiyat sanatinin roman bicimine yapilan bu gonder-
me Kasabanin disiplinler arasi okumasinda muizik ve resimle daha
yogun yapilacak karsilastirmal ¢6ztimlemeyi onceler niteliktedir.
Sonraki vurgu ailenin buiytik annesi, btiyiik babast, 6fkeli genc
Saffet ve koytin delisi Ahmet rollerini oynayan amator oyunculara (si-
nemacinin akrabalari ve yakin arkadast) yapilir. Yine de Kasabanin
tek bir yaraticiya ait oldugu fikri elestirmenin; Ceylan’in yonetmen,
ortak senaryocu, yapimci, gorintii yonetmeni ve montaj sorumlu-
su olarak film yapiminin tiim asamalarina eslik etmesini ispatlama-

sindan ileri gelir. Burada elestirmenin auteurist kuramsal yaklasimi
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ifsa olur. Sira yonetmenin yaratici parmak izi olan stilin anlasilma-
sina gelir. Yazar, inceledigi yonetmenin tislubunu belli kavramlarla
aciklamaya girisir.

Lepastier'nin (2021, ss. 45-46) “Duyusal partisyon” ismini verdi-
giara bashk, Kasabanin elestirel okumasinda icerikten bicime dog-
ru evrilen bir betimleme ve ¢coztimleme yani aciklama yapar. Eseri
incelerken estetik ve formel yaklasimin bir hayli ilgin¢ kullanimina
gecer. Yonetmenin Kasaba odaginda ¢ok ozel estetigi oldugunu id-
dia ederken ilk uzun metraj filmlerde pek nadir goriilen plastik bir
ustaliktan bahseder. Peki, Ceylan'in yonetmen ustaligl nerededir?
“Bilgece kontrastlastirilmis bir siyah-beyaz yogunlugunda, sabit ce-
kimlerin ustaca ayarlanmis stiresinde, her bir cekimdeki sahneleme
biliminde, diyaloglarin ekonomik (yani asiriya kacmayan, 6l¢tli)
kullaniminda, ytizlerin yogunlugunda” (Lepastier, 2021, ss. 45-46).

Lepastier'nin bakis acisindan bu “kompozisyon sanati”, Ceylan'm
sinema disindaki fotograflarinda zaten fark edilmektedir. Formalist
coztimlemesini daha ileri gotiiren yazar icin filmi baslatan planda-
ki ¢cocuklarin buzla kaplanmis yolda oyun oynadiklar: sokagin egik
perspektifi sabit planlarin dinamiklestirilmesine yol acar. Ona gore
bu baslangi¢ plant Lumiere estetigini simgeleyen vuye* (yani baki-

sa/goriise) gore diizenlenmistir.

4 {lk dénemler sinemasinin filmsel tarzi olan ve Lumiére filmleriyle 6zdes-
lesen, genellikle tek bir zaman ve mekan biriminden olusan vii/bakis/
gorus estetigi hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Yildirim, 2021, s. 18, ss.
21-27.
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Figiir-1: Kasaba (Ceylan, 1997) yénetmenin her filmi gibi 6n-jenerikle
baslar. 16 ¢cekimden olusan ve siresi bir buguk dakikayi asan bu giris
sekansinin ilk “sabit”, “genel” ve “en uzun” ¢ekimi Lepastier’nin gorsel
kompozisyonu (izerinde 6zellikle durdugu ve Lumiére estetiginin
alametifarikasi vii ile kiyasladigi plandir. Kagis gizgisi ve alan derinligi
kullanimi ile Gglincl boyut yani perspektif vurgusu kameranin bakis
acisini belirleyen tercihten (Ug-ceyreklik acidan) ileri gelmektedir.
Lepastier yazmasa da Kasaba'nin ilk cekiminde arka plandan orta plana
dogru yiiriiyen deli Ahmet’in (Muzaffer Ozdemir) biylyen goériintisii,
Lumiere’lerin 1895 tarihli L'arrivée d’un train en gare de la Ciotat’da
trenin arka plandan 6n plana dogru yaptigi diyagonal kompozisyonu

akla getirmektedir.

“Ogrenme mevsimleri” ara bashginda yeniden eserin icerigine
donen Lepastier (2021, s. 46), mizik analojisi yapmaya devam eder
ctinkii ona gore dort mevsimde soylenen Kasaba’da, tipki bir miizik
parcasinda oldugu gibi, her bir mevsimin kendi hareketi vardir. En
ilging yorumu dort mevsimi belirli mekan ve kesin 6grenme temasiyla
iliskilendirerek yapar: “Kisin okulda 6grenme, bahar dogada 6gren-
me, yazin aile iliskilerini 6grenme, glizde hayal giictinit 6grenme.”

Lepastier (2021, ss. 46-47) “sabitlik ve devingenlik” isminde
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yeni bir ara baslik acarak Ceylan sinemasinda “kompozisyon bili-
mi” dedigi stili ikili karsitlik tizerinden analiz eder ve okumasin,
yeniden formalist eksene yerlestirir. On planlarla arka planlar ara-
sindaki oyunlar, alan derinliginin rafine edilmis cesitlemeleri ve asir
cercevelemeler Kasaba’y1 meydana getiren sabit planlardaki hareketi
dogurur. Estetik kapsamda bu sefer resim sanatiyla analojiye basla-
yan Lepastier, yonetmen icin kullandig “plastik palet” teriminden
yola cikarak soyutlamaya yaklasan flu yani bulanik goruntu kulla-
nimint (uzaktaki bir nehrin pariltul bir seride dontsmesi gibi) ve
lunaparktaki ucan sandalye goriinttsiiyle doruga c¢tkan tuhaf, aca-
yip hareketleri ¢coziimler. Onun Ceylan estetigini karakterize eden
kompozisyon bilimi dedigi sey i¢sel bir dinamigin hizmetinde olan
sabit cerceveden ibarettir.

Elestirel degerlendirmesini bitiren ve miizikle analoji kurmaya
devam eden “aile korosu” adini tasiyan son ara baslik, ikili konus-
malarin egemen oldugu filmin ikinci kisminda aile tiyeleri arasmda-
ki diyaloglarin cocuklarin evreninde nelere yol actigini, onlara neler
dtustndurttiigl sorularma cevaplar arar (Lepastier, 2021, ss. 48-49).

Goruldugu gibi uzman bir yazar tarafindan hazirlanan peda-
gojik kitapctktaki bu elestirel okuma, filmi 6grenciye aksettirecek
6gretmene Kasaba'nin tematik, stilistik ve karakteristik 6geleri ile
eserin Ceylan sinemasindaki 6zgtin ve 6zgil yeri hakkinda 6nemli
ipuclar1 vermeye yarar. Yetkin bir film analistinin hazirladig1 Kasaba
hakkindaki pedagojik kitapcik, Laborde™un tespit ettigi ve siraladi-
g1 Fransa’daki film egitimi belgelerinde sunulan teorik varsayimla-
11 (yani auteurizm ve formalizm yaklasimlarini) bastan sona icerir.

Sinema estetik¢isi Dominique Chateau (2006, s. 35), izledigi
film sirasinda yasadig1 estetik deneyimi kagida doken ve boylece si-
nemanin estetik elestirisini yapan yorumcuyu dort tipolojiye ay1rir:
“anlaubilimci, felsefeci, plastik¢i, edebiyatcl.” Lepastier'nin pedagojik
kitapcikta yapugi Kasaba elestirisi Chateaunun tanmimladig sekil-

de gorsel ve gorsel-isitsel 6zelliklerle ilgilenen “plastik-yorumcu” ile
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eserin tematigini kesfetmekle mesgul “edebi-yorumcu” tipolojilerine
uygun dusmektedir. Chateaunun (2006, s. 83) adina auteur denen
yaraticl yonetmen estetigini yinelenen, bicemsel ve tematik ozellikler
tizerinden tanimlamast da Lepastier'nin yaptg1 bu film okumasinin

tam olarak auteurist oldugunu kanitlar niteliktedir.

Kasaba'yi Betimleyen Ve Coziimleyen Oznel
Bir Ekphrasis Araci Olarak Ogrenci Seyir
Defteri

On alt1 sayfadan olusan 6grenci seyir defteri, pedagojik fis ve
pedagojik kitapgiktaki bolum gibi Kasabanin gorsel estetigini dam-
galayan, yakin planda arkaya dogru bakan erkek figtirti portresini
kapakta kullanir. Insan ytziine bir kez daha yapilan bu gorsel vur-
gunun Usttne acilan beyaz bir dikdoértgende 6grencinin ad, soyad
ve sinif bilgileri istenir. Boylece bu pedagojik dokiimanin kime hi-
tap ettigi anlasilir. Sonraki ti¢ sayfa U¢ Kita Festivalinin tarihcesi
ile bu festivalde kesfedilen arttk meshur olmus yonetmenlerden,
festivalin sanat direktortt Baron’un ilk olarak pedagojik kitapcikta
basilmis “Yeryiizinde Bir Yer” seckisini ac¢iklayan basyazisindan,
Lepastiernin Nuri Bilge Ceylan'in yonetmenligi hakkinda yaptig
genel degerlendirmeden alintilanan parcalardan ve Kasaba'nin pe-
dagojik kitapcikta ayrintilari verilen teknik jeneriginden olusur (Bkz.
Kasaba, 2021, ss. 2-4). Kasaba ile ayn1 tematik seckide programlanan
Alamar'dan iki, Disler Diyari ve A Summer at Grandpa’s filmlerinden
birer fotogram verilerek seckinin dort planhk gorsel portfoyi sunu-
lur. Ceylan'n iki portre fotografi, Kasaba'nin afisi, 6grencinin analiz
edecegi bu filmden alinma sekiz fotogram ve yonetmenin 6teki iki
filmi Mayis Stkintist ve Uzak afisleri 6grenci seyir defterinde kulla-
nilan diger gorsel malzemedir.

Ogrencinin bu son pedagojik belgeyi kullanarak yapacag film
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analizi (yani uygulama asamast) temaya gore icerik kapsaminda iki-
ye bolunir (Kasaba, 2021, s. 5). Buna gore ogrenci film izlemeden
once ve izledikten sonra olmak tizere iki evreli bir film okumasi ya-
par. Bu analitik siirecte neredeyse hepsi acik uclu olan sorular yonel-
tilir. Projeksiyon oncesi analiz iki soru etrafinda Kasabanin afisi ile
ilgilidir (Kasaba, 2021, ss. 6-7). Ogrenciden afisteki analiz edebilecek
ogeleri secerek filmin afisini analiz etmesi istenir. Sonra da sadece
bu afisteki gorsel verilerden yola ¢ikarak film hakkinda cesitli varsa-
yimlar (tiir, mekanlar, anlat kisileri, olay 6rgiisii vs.) yapmast ve bu
gorsel belgeden faydalanarak hayali bir sinopsis tasarlamasi istenir.

Projeksiyon sonrast analiz ise daha kapsamh ve metodolojik-
tir (Kasaba, 2021, ss. 8-15). Filmin hem icerigi hem bicimi ¢oztim-
lenecek sekilde belirlenmis acik uclu sorulardan meydana gelir.
Amac film analizi yapacak ogrenciyi, Kasaba filminin estetik deger-
lerini kesfetmeye zorlamakur. 11k soru kiimesi anlat cercevesini il-
gilendiren karakterlerin, mekanlarin ve zamansalligin belirlenme-
si ve Kasaba’'da yonetmenin isledigi temalarin yazilmasina doniik-
tir. Ogrenciye Kasabanin mizanseni hakkindaki spesifik sorular
ilk okul 6grencilerinin ders isledigi sinif dekoru ile siif disindaki
ambiyansin gorsel-isitsel karsilastirmasi tizerinden sorulur. Anlat
ve mizansenden sonra incelenecek estetik 6ge filmin goruntt di-
zenlemesidir. Bu baglamda yakin ¢ekimlerin hangi amacla ve nasil
kullanildig: sorulari, sinemada goriintii yonetmeninin islevinin ne
oldugu ve Kasaba'da fotografik imgenin yeri sorulariyla birlikte 6g-
renciye yoneltilir.

Ucg erkek anlat kisisine (Saffet, amcasi ve dedesi) yonelik biri
kapali uclu (kim olduklar), ti¢ti ise actk uclu (hayalleri, korkula-
11, ilke hakkindaki gortsleri) soru iceren analitik tablo kurmaca
karakterleri tasnif ve tasvir etmeye yoneliktir. Amcanin soyledigi
“uzun bir hayat yasamak icin ABD’deki gibi saglikli beslenmelisin”
repliginin ne anlama geldigi ve ima edilen elestirinin ne oldugu 6g-

renciden cevaplamasi beklenen bir baska acik uclu sorudur. Filmi
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bitiren sahnenin neden simgesel oldugu ve 6nceden islenen hangi
konular1 atf yaparak hatirlatmasi yine film analizi yapan talebenin
cevaplamasi gereken suallerdir.

Analiz defterinin sonraki asamast Kasaba'y1 kendine 6zgu es-
tetik, anlatisal, bicimsel, tematik degerlendirmelerin disina ¢ikarak
“tcleme” kavrami icinde Mayis Sikintist ve Uzak’la mukayeseli ola-
rak incelemeye yoneliktir. Uclemenin ilk halkasi olan Kasabamin
ana anlat kisisinin kim oldugunun bulunmasi sonraki iki filmle
kurulmas: gereken karakter baglaria baghdir. Uclemeyi tamamla-
yan Mays Stkintist ve Uzak filmleri afisleri tizerinden 6grencilerden
oykuntn devamini muhayyele etmeleri istenir. Bu acik uclu soru-
lardan sonra 6grenciden genel degerlendirmeler yapmasi istenen
bir “kisisel sayfa” icinde 6grencinin filmi kesfederken yasadig1 sahsi
deneyimi aciklamast istenir (Kasaba, 2021, s. 16). Boylece ekphrasis

yazma siireci sona erer.

Sonucg

Son tahlilde 2021 tarihli “Yerytiztinde Bir Yer” seckisinde goste-
rilen Kasaba'y1 okumaya odaklanan ti¢ kaynak (pedagojik fis, peda-
gojik kitapcik ve 6grenci seyir defteri) basitten karmasiga, teoriden
pratige, betimleme siirecinden ¢oztimleme ve yorumlama evreleri-
ne dogru evrilir. Bu dustnsel siirecte Barbara Laborde’un (2012)
tespit ve tahlil ettigi Fransiz lise egitiminde sinemanin temel ince-
lenme asamalar olan kilttrel, kuramsal ve uygulamali 6gretimin
kendisini bastan sona gosterdigi ortadadir. Auteurist ve formalist
temelli elestirel yaklasimlar, Kasaba okumast icin liselilere yonelik
hazirlanan yardimcei pedagojik kaynaklara hakimdir. Ayrica, Kasaba
filminin elestirel alimlama girisimi, filmi iliskili oldugu diger sanat
dallariyla (en basta edebiyat, resim ve muzik sonra fotograf) birlik-
te karsilastirmali olarak dustinmeye davet eden genis bir yelpaze-
de tasarlanmusur.

Ogrencinin filmi izlemesi ve bu eser ile nihai yaraucist yénetmen
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hakkindaki bilgileri uzman bir sinema elestirmeni tarafindan hazir-
lanan kaynaklardan idrak etmesiyle baslayan stirec, sinema seyircisi
olarak almladig1 filmin temas, anlatisi, anlat kisileri, icerigi, bicimi,
bicemi, estetigi gibi 0zgiil bashklar hakkinda betimleme ve yorumla-
ma yaptigl gercek bir ekphrasis alistirmasi ile sona erer. Kasaba nin
teorik ve kiiltirel arka planim 6grenciye 6gretmede “pedagojik fis”
yardimel olurken, uygulamali 6gretimin esas parcasi olarak kulla-
nilan “6grenci seyir defteri”, izledigi film hakkinda bilgilenen genc
seyircinin pratikte elestirel ve analitik film okumasi yapacag: nihai
asamadir. Talebenin cevaplamasi gereken actk uclu sorular, Kasaba'yt
hem tekil bir film olarak hem de yonetmenin filmografisinde yer alan
Mayis Sikintist ve Uzak gibi sonraki filmlerle olusturdugu tematik
tclemenin ilk parcasi olarak arastirma konusu yapar. Bu baglamda
kullanilan yan-metinler (yani soz konusu ticlemeyi meydana getiren
filmlerin afisleri) geng seyirciyi Kasabanin devami olarak sayilabile-
cek eserleri kesfetmeye yoneltir. Boylece genc sinemasever 6grenci
tarafindan izlenen sinema filmi bir cesit goriintiilii egitim veya goriin-
ti egitimi nesnesine donusturalar.

Entelektiiel bir caba gerektiren bu ekphrasis stireci, 6grencinin
gorsel sanat eseri olarak filmi anlama, kavrama, betimleme, ¢oztim-
leme, aciklama ve hayal etme becerileriyle yani yapacag kisisel tas-
virle (bir baska deyisle okumayla) sona ermektedir. Kasaba analizi
icin hazirlanan pedagojik kaynaklardan elde edilen ttim teorik ve
kaltarel bilgilerin en son evrede 6grenci tarafindan pratik bir kaza-
nima cevrilmesi bu sekilde beklenmektedir ¢tinkii sinema pedago-
jisinin amaci ezberlettirmek degil, aksine merak uyandiran ve aras-
tirma nesnesine dontstirtlen tek bir film tizerinden sinemay1 geng

okullu izleyicilere hayal ettirmektir.
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EK-1: Metin Erksan Nantes Film Festivali’ndeki deneyimini anlatiyor
(Yazici, 1989, s. 2).
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(KASABA)

de Nuri Bilge CEYLAN

Tuqie 1987 Fieon Noir&Blenc 82 Ture 35mm

Festive! 1996 > Compétition ~ Festival 2003 > 25 ans de grends moments et de Sécouvertes  Festivel 2021 > Une place surTerre

Titee frangais
Kesebe

Titre original
Kesebe

Titre international
The Small Town

Scénario
Nuri Silge CEYLAN, Emine CEYLAN

Photo

Nuri Biige CEYLAN
Montage

Ayhan ERGORSEL, Nuri Biige
CEVLAN

Une petite ville 3 FOuest de la Turquie. Quatre saisons. Trois générations d'une méme

famille. Les enfants poursuivent leur apprentissage & fécole, face & la nature ou en

Son
Mustafe BOLUKBASI, Ergun UNAL

pl leurimag . Les adultes leurs so. irs, évoquent aussi
bien leur passé commun que la possibilité ou non de quitter la ville pour s'accomplir Musique
zilleurs. Dés son premier long-métrage, Nuri Bilge Ceylan (Palme d'0r 2014 Ali KAYAQ
avac Winter Sleep) se place sous l'influence revendiquée d'Anton Techekhov et impose Interprétation

son assurance plastique et mélancolique. Les scénographies ciselées des plans-
séquences en noir et blanc captent les vib

Mehmet Emin TOPRAK, Havve
serisibles des Hets SAGLAM, Cihat BOTON, Fatma
CEVLAN, M. Emin CEVLAN,
Sercinan ALIOGLU, Semrs YILMAZ,
Letif ALTINTAS, Muzsffer OZDEWIR

nature, en écho aux affects de chaque age. JL

Ressources pédagogiques

Film conseillé 2 partirdala 2e Production
NEC Film

£ = Producteur délégué
Livret pédagogique avec Fanalyse du film p.42 K Nuri Silge CEYLAN

Producteur exdcutif

Ressources complémentaires Sadik INCESU

> Visionner la bande annon :J""“"":"

: 2 2mide Films
> Fiche pédagogigue stribution@ovremidefioms com

> Journzl de bord (éléve)

EK-2: Kasaba’'nin Ug Kita Film Festivali’'nin resmi web sitesindeki
Fransizca sunumu: Film jenerigini tanimlayan ayrintih bilgilere
festivalde hangi yillarda (1998, 2003, 2021) ve segkilerde (resmf segki,
25 yillik buyuk anlar ve kesifler, Yerylziinde bir yer) gosterildigini iceren
veriler eslik eder. En 6nemlisi ise Kasaba hakkinda 6grencilere tavsiye
edilen pedagojik kaynak (film analizi iceren pedagojik kitapcik) ve ek
kaynaklara (filmin fragmani, pedagojik fis ve 6grenci seyir defteri)
ulasim serbesttir. Tum dosyalar PDF olarak indirilebilir sekildedir (Bkz.
https://www.3continents.com/fr/film/la-petite-ville/).
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UNE PLACE SURTERRE

Le Festival des 3 Continents présente depuis 10 ans un programme thématique dont 10 films sont fiéchés pour les adolescents.
Parmi les films du programme 2021 «Une place sur terres, voici les premiers films sélectionnés pour les collégiens et lycéens (sous
réserve d'acquisition des droits des films) :

KASABA LA VIE SUR TERRE

Turquie, 1997, 90 Mali, 1998, 60

-
Portrait de trois générations d'une famille élargie. Nous
sommes en hiver. Une petite fille d'une dizaine d'années pose
un regard sur I'environnement social auquel elle doit s"adap-
ter. Le printemps s'annonce. La petite fille et son jeune frére
vont rejoindre leurs parents dans les champs de blé. lis dé-
couvrent les mystéres de la nature et de la vie sauvage. Lété
est de retour. Le frére et la sceur vont de nouveau dans les

A la veille de I'an 2000, un réalisateur mauritanien vivant en
France décide de revenir 3 Sokolo, un petit village du Mali,
pour retrouver son pére. Arrivé au village, il revét des véte-

ments africains, enfourche une b etse éne dans

les ruelles, sur les places, a travers les champs. Il croise une
Jjeunefille, elle aussi de passage. Quelque chose d'impalpable
et de ludique se noue entre eux_..

champs de bié. On allume le feu et on fait griller les épis de
mais. Et bientdt I'automne nous raméne au foyer ol les en-
fants vont commencer 3 faire face aux duretés et aux malhon-
nétetés de la nature humaine.

EK-3: Kasaba’nin 2021’de diizenlenen Ug Kita Festivali’nin kirk tiglinci
senesinde gencg seyircilere yonelik hazirlanan “Yerylzinde Bir Yer”
isimli tematik programin tanitim sayfasindaki gorseli. Saffet’in geriye
donerek dis alana dogru attigi bakis Kasaba’ya ayrilan her dokiimanda
ozellikle kullanilmistir. Gorselin altindaki 6zet, pedagojik fisteki 6zetle
kelimesi kelimesine aynidir (Bkz. https://www.3continents.com/wp-
content/uploads/f3c2021_uneplacesurterreok.pdf).
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Portrait de trois générations d’une famille élargie. Nous sommes en hiver. Une petite fille d’'une dizaine d’années pose
un regard sur 'environnement social auquel elle doit s'adapter. Le printemps s’annonce. La petite fille et son jeune
frére vont rejoindre leurs parents dans les champs de blé. Ils découvrent les mystéres de la nature et de la vie sauvage.
L'été est de retour. Le frére et la soeur vont de nouveau dans les champs de blé. On allume le feu et on fait griller les
épis de mais. Et bientdt 'automne nous raméne au foyer ol les enfants vont commencer a faire face aux duretés et

aux malhonnétetés de la nature humaine.

UNIVERS Apprentissages, nature, famille

Sens en éveil, nature, famille

MESSAGES

LES SENS

La bande musicale est peu présente dans le film. On observe un focus
surles sons environnants : la féte foraine, des miaulements, des gouttes
qui tombent. La plume qui virevolte dans la classe a limage des flocons
de neige dynamise les yeux et la vue du spectateur. Ce dernier imagine
également le toucher et la sensation lorsque le gargon arrive en retard
en classe et enléve ses chaussettes trempées ol les gouttes font frétiller
le poéle.

LE REGARD

La composition du film est pensée et centrée sur le visage et le regard.
Lenoiretblanc, les plans fixent soulignent I'importance des visages, des
portraits des personnages. Grace a cela, le spectateur percoit plusieurs
émotions a travers des regards parfois dédaigneux, de compassion, ou

d'autorité.

~ |

LA NATURE

«La nature a des réponses a toutes les questions ». Dans Kasaba, elle a
la fonction de changer I'atmosphére du film et la narration. La nature
guide les humains, les personnages : les enfants partent lorsque le
vent se leve, Ali et Hulya découvrent la forét lors d'un détour, le garcon
affiche sa cruauté envers la torture de la tortue.

EK-4 Kasaba'y: ilgilendiren pedagojik fisin ilk sayfasinin tepesinde
kullanilan insan portresi, Uzak filminde istanbul sokaklarinda dolasan
Yusuf’un (Mehmet Emin Toprak) portresidir. insan yizii, bakisi ve
portresi Kasaba’nin ikonografik tasarimlarinda her yerde kullanilir.
icerik ve goérsel-isitsel bicim hakkinda temel bilgiler verilir. Bu film 14
yas ve Ustl seyirciye hitap etmektedir (Bkz. https://www.3continents.
com/wp-content/uploads/fiche-kasaba.pdf).
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Kasaba
Nuri Bilge CEYLAN

Fiche technique Récompenses

Nuri Bilge Ceylan

EK-5: “Yeryuzlinde Bir Yer” seckisi icin 0zel olarak hazirlanan pedagojik
kitapgikta altt numarali film Kasaba'ya sekiz sayfa ayrilmistir. Sol
sayfada Ceylan’in Kasaba senaryosunu iceren kitabinin renkli fotografli
kapagi, filmin jenerik bilgisi ve esas oyuncu kadrosu ile kullaniimistir.
Sag sayfada ise Kasaba’'nin uluslararasi festivallerden aldig1 odiillere
yonetmen Ceylan’in kariyeri ile filmleri hakkinda verilen genel bilgi
eslik eder. Kasaba’nin film analizini iceren bu pedagojik kitapgikta
basta kullanilan gorsel, Kasaba'y1 6grencinin yapacagl film analizine
hazirlayan seyir defterinin kapagindaki gérsele cevap vermektedir
(Livret pédagogique avec l'analyse de film, 2021, ss. 42-43). Bu
pedagojik kitapgik, sinema pedagojisindeki ilk asama olan kuramsal ve
kultlrel 6gretim igin tasarlanmistir.
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EK-6: “Yeryuzinde Bir Yer” seckisinde gosterilen sekiz basyapittan
biri olarak Kasaba filminin 6grencilere yonelik hazirlanmis on alt
sayfalik seyir defterinin kapagi filmden alinan bir fotogramda Saffet’in
(Mehmet Emin Toprak) portresini gosterir. Sag altta beyaz dikdortgen
cercevenin icinde Kasaba'yi inceleyecek olan 6grencinin soy isim, isim
ve sinif bilgisi istenmektedir (Journal de bord (éléve), 2021, s. 1). Bu
Ogrenci seyir defteri, sinema pedagojisindeki ikinci ve son asamayi
yani 6grencinin yapacagi uygulamali 6gretimi (ekphrasis alisirmasini)
temsil eder.






Bir Vaka incelemesi Olarak
‘Antalya Altin Portakal Film
Festivali'nin Kimlik Savrulma
Surec¢ Deneyimi

Mustafa Sozen'

Ozet

Bu calisma elli dokuz yillik tarihsel gecmise ve dolayisiyla ku-
rumsal bir kimlige sahip olan Antalya Altin Portakal Film Festivalinin
2015-2019 donemi arasindaki ad, sistem ve kurumsal yap1 degisik-
ligi ekseninde yasadig1 kimlik savrulma stirecine odaklanmaktadir.
Festivalin kimlik savrulmasina taraf olan ve karsit duran gortsler
kendi hakliliklarina gerekce olarak bir dizi argiman sunmuslardr.
Dolayistyla da calismanin ana eksenini savrulmanin nedenselliklerini
acimlamak i¢in one stirtilen argimanlarin coklu perspektifler i¢in-
de ele alinip degerlendirilmesi olusturmaktadir. Sunulan/savunulan
argimanlar temelde iki farkli paydaya dayanmaktadir. Paydalardan
ilki tarihsel kimlik, islev ve sektorel konumlamanin Turk Sinemasi
icindeki kulttarel degeri; digeri ise festivalin dontsturilme aracih-
gryla kentin marka degerinin artacagl ve bu yeni yapilanma ile Ttrk
Sinemasinin yerelden evresele ¢cikma motifinin daha giiclii bir ivme
kazanacagi savidir. Her iki argimanin da kendi icinde dogruluk ve
tutarlilik tasimasi, birinin digerini gecersiz veya yetersiz olarak ko-

numlandiramamasi nedeniyle varilacak sonug son tahlilde bir secim/

1 Prof. Dr. Akdeniz Universitesi, Gtizel Sanatlar Fakiiltesi,
sozen@akdeniz.edu.tr ORCID ID: 0000-0003-0211-1620
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tercih niteligini asamamaktadir. Calisma, film festivallerinin ne oldu-
gu genelinden yola ¢ikarak 6zelde Altin Portakal Film Festivalindeki
yasanan savrulma argimanlarini somut veriler 1s181nda ele almakta
ve gelinen noktanin ne olduguna dair ¢ikarimlarda bulunmaktadir.
Alun Portakal Film Festivalinde yasanan bu savrulmanin dogru veya
yanhishgindan daha ¢ok festival kimlik stratejisinin olusturulmasin-
da yapilan secim/tercihin kolayca hiikiim verilemeyecek nitelikte ol-
dugunu 6ne sirmektedir. Calisma yazarmin gortst ise ilk payday1
olusturan argiimanlardan taraftir, fakat bu gortistintn herhangi bir
dogruluk/kesinlik iddias1 olmaksizin timiiyle 6znel bir yaklasim
icerdigi belirtilerek calismaya eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Festivaller ve kentler, Film Festivalleri, Alun

Portakal Film Festivali, Antalya Kent Kimligi
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The Experience of the Identity
Drifting Process of Antalya
Golden Orange Film Festival: A
Case Study

Abstract

This study focuses on the identity confusion process of Antalya
Golden Orange Film Festival, having a historical past of fifty-nine
years and hence a corporate identity, in the context of the title, sys-
tem, and institutional structure changes for a period of 2015-20109.
The viewers supporting or opposing the identity confusion of film
festival have put forward a series of arguments to justify their legiti-
macy, Therefore, the main axis of the study is to consider and evalu-
ate the arguments put forward to explain the causality of confusion
through multiple perspectives. The arguments presented/defended
are basically based on two different denominators. The first of the
denominators is the cultural value of historical identity, function and
sectoral positioning in Turkish Cinema; the other argument is that
the brand value of the city will increase through the transformation
of the festival and that the motif of Turkish Cinema shifting from
local to international will gain a stronger momentum through his
new structuring. Since both arguments are correct and consistent
in themselves and one cannot position the other as invalid or inad-
equate, the conclusion cannot go beyond the quality of a choice/
preference in the final analysis. The study deals with the confusing
arguments in the Golden Orange Film Festival in particular, based

on what film festivals are in general, in the light of factual data and
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draws inferences about the point reached. It argues that the choice/
preference in creating the festival identity strategy, rather than the
right or wrong of this confusion experienced in the Golden Orange
Film Festival, cannot be easily judged. The view of the author is in
favour of the first denominate or, but this view has been added to
the study by a completely subjective approach without any claim
of accuracy/precision.

Keywords: Festivals and cities, Film Festivals, Golden Orange Film

Festival, Antalya Urban Identity



Film Festivalleri Kitab1 2| 97

Giris

Kulttrel festivaller veya sanatsal etkinlikler, insanlarin daha
genis kiltiirel, sosyal ve politik konularda gortslerini ifade etmeyi
saglayan soylem alanlar gibidir. Modern toplumlarda bu festivaller
cok yerde bulunur ve sosyal/kaltiirel gtindemi cesitli etkinliklerle
olusturur (Crespi-Valbona and Richards, 2007:106).

Film festivalleri gintimiizde kentsel kiilttrel etkinlik ve/veya
eglence olgusu olarak cekiciimkanlar sunan organizasyonlar olarak
genel kabul gormektedir. Oldukca koklii tarihsel gecmise sahip olan
bu olgu, 1932’de Italyamin Venedik kentinde iki yilda bir duzen-
lenen sanat, dans ve tiyatro sergisinin bir parcasi olarak baslamis,
bugtin gelinen noktada ise film festivalleri yapimcilar, yonetmenler,
teknik adamlar ve izleyici kitlesini bir araya getiren organizasyonlar
olmanin dtesine gecmis; kent ekonomisi, kent imaj: gibi son dere-
ce stratejik 6geleri de buinyesinde tasityan organizmalara dontsmiuis
durumdadir. Es deyisle film festivalleri ginimtiz sinema ekosiste-
minin hayati bir parcas: konumuna gelmistir.

Film festivallerine ev sahipligi yapan kentler ise, o festivalin ko-
numlandirma stratejilerine gore yerele ve/veya tilkenin 6zeline dik-
kat ceken birer imaj yaraum unsuru olarak bicimlendirilmektedirler.
Ancak hemen belirtmek gerekir ki bu islevin kiiresel alana yansima-

s1, dogru strateji kuruldugu taktirde gerceklesmektedir.

Kent imaji ve Kiiltiirel Etkinlikler

Kenti deneyimleme 6gelerinden biri de hi¢ kuskusuz kentin
sundugu kiltirel etkinliklerin baglami ve nitelikleridir. Bircok kent,
ziyaret edilme motifi olarak sunduklari kiiltirel etkinlikleri basariyla
kullanma 6rneklerini sunmaktadirlar. Bu nedenledir ki gintimiiz-

de kentler, imajlarini gelistirmek, kentsel gelismeyi tesvik etmek,
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ziyaretci ve yatrimeilari kendilerine cekmek icin giderek daha fazla
ktlttrel etkinlik yaratim yoluna gitmektedirler

Festivallerin kentin imajini tek basina yaratmasi beklenmez, an-
cak kent markasi olusturmaya yardimei olabilir. Katlimcilarin zih-
ninde olumlu imajlar yaratip, bunu secici olarak cerceveler ve estetik
bir deneyim olarak icsellestirmelerine yardimcei olur. Cannes Film
Festivali buna verilecek iyi 6rneklerden biridir. Bu festival Cannes
kentinin marka simgesi gibidir; sehre kiiresel taninirlik getirir, din-
ya film ve moda endistrisinin krema tabakasini bir araya getirerek
hic bitmeyen bir duygusal hikaye yaratir.

Film festivalleri ‘agirlikli olarak’ entelekttiel boyut ya da kulti-
rel etkinliklerle birlikte eglence olmak tizere iki temel yonelimden
birine dayanir. ‘Festival-kent iliskisi’ bunlardan hangisinin tercih
edilmesiyle baslar ve kendi 6zgiin planlamasiyla hayata gecirilir.
Entelekttiel yonelime sahip kalttrel etkinlikler ‘odaga alinan sey’
kadar, o alanin tiretiminde (asal anlamda sanatcilar, ikinci anlamda
yapimcilar, seyirciler, vd.) ve titketiminde 6ne ¢ikanlar gibi farkli bi-
lesenler ile kentin iletisimi tizerine kurulmuslardir.

Kialttrel etkinlikler ve eglence yonelimine sahip film festivalle-
riise ilk elde kent imajina ikincil olarak da kentin yerel ekonomisi-
ne katk: yapma, kentin sosyal, ekonomik ve teknolojik gelisimine
katma degerler yaratabilme anlayist tizerine kurulmuslardir. Altin
Portakal Film Festivali'nin kurulus felsefesinde bunu acik¢a gore-

bilmek mumkundar.

Film Festivalleri ve Sinema Ekositsemi

Gunumiizde Film festivallerinin kent eglence deneyiminin ce-
kici etkinlikleri arasinda yer alan organizasyonlardan biri oldugu;
ama asal islevinin basit bir eglence yaratim olgusunun c¢ok 6telerine

tasindig1 soylenebilir (Vallego and Paz Peirano:2022).
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Asal islevin sinema ekosistemi oldugundan stiphe yok. Festivaller,
yapim, yonetim ve dagitim unsurlarin olusturan ortak deneyime da-
yali 6zel etkinlikler niteligini tasir ve bu anlamda kiltir tiiketimi is-
levini de ytklenirler. Ayrica hem tlkenin sinema endustrisine hem
de ulusal film kaltarint dinya sinema sistemine tasima rolint de
ustlenirler. Bir baska deyisle film festivalleri son tahlilde kilttrel bir
matris islevi goren yapilanmalardir (Stringer: 2001).

Eko-sistemin bir diger ayag1 da film festivallerinin kiiratorleri-
nin dikkatini ceken bagimsiz yaraticilarin/yonetmenlerin calismala-
rint1 etkili bir izleyici 6niine ¢ikarma boyutudur. S6z gelimi Quentin
Tarantino, Darren Aronofsky, vb. gibi giinimtztn ikonik film yo-
netmenlerinin bircogu kuratorlerin sezisiyle festival kapilarindan

gecmis olmalaridir.

Antalya Altin Portakal Film Festivali

Altin Portakal Film Festivalinin temeli 1950’li yillarin ikinci
yarisindan itibaren Aspendos Tiyatrosu’nda dtizenlenen konserler,
tiyatro, gires vb. etkinliklerle aulmistir denilebilir. Giderek gelenek-
sellesen yap1, 1963 yilinda Avni Tolunay’in Belediye Baskani secilme-
sinin ardindan “Antalya Altin Portakal Film Festivali” adin1 almistir.

Avni Tolunay, festivalin misyonunu, “Tirk sinema sektorunit
maddi manevi desteklemek, Ttrk film yapimeisini nitelikli yapitlar
uretmeye tesvik ederek; Turk Sinemasinin uluslararasi platforma
acllmasina zemin hazirlamak” olarak ifade etmistir. Kentin kiltar
tarihi tizerine arastirmalar yapan ve bir donem de Festival yoneti-
mini distlenen Giray Ercenk’e gore 1960’h yillarda bir tarim kenti
olan Antalya’da duzenlen film festivalinin ismi, hem ‘Antalya’ ile
hem de kacinilmaz bir sekilde bolgede en cok yetisen tarim tiri-
ni olan ‘portakal’ ile 6zdeslesmesi dogal bir sonuctur. Festival i¢in

odul heykelcigi tasarlanirken elinde portakal tasiyan Veniis formu,
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Festivalin odul heykelcigi olarak kabul edilip kullanilmaya baslanir
(Akt:Varh-Gork, 2010:3)

Savrulmanin Keskin Donemeci: Film Festivali
Kimligiyle Bir Marka Tasarlamak

Festival diizenlemesi 1989 yilindan 1994 yilina kadar; ‘Festival
Yurttme Kurulu’ adl platform tarafindan organize edilir. Bu platfor-
mu basta Belediye, olmak tizere kentin farkli paydaslarinin olustur-
dugu temsilciler olusturur. 1995 yilindan itibaren ise 6nderligini (do-
gal olarak buitgesini) Antalya Buytksehir Belediyesinin yaptig: ‘Altin
Portakal Kulttr ve Sanat Vakfi’ (AKSAV) ad1 altinda bir diizenlemeye
gidilir. AKSAV 2002’den sonra festivalin yonetimini fiilen tstlenir.

Antalya'nin marka kent olmasina dair ilk tartismalar 2003 y1-
linda Antalya Buyiiksehir Belediye Meclisinde ve AKSAV Yonetim
Kurulunda ele alinir. Bu amac dogrultusunda Alun Portakal Film
Festivalinin bir kaldirac olarak kullamlmasi dustintlar. Ornegin do-
nemin Belediye Baskani Bekir Kumbul ana tema olarak ‘Festivaller ve
Kentler’ bashginin belirlendigini, festival siirecince “Kent Markalarinin
Olusumunda Festivallerin Onemi” konulu uluslararasi bir panel ger-
ceklestireceklerini duyurur. Kumbul soyle der: ‘Kent’ ve ‘kentli’ kim-
liginin belirginlesmesinde, olgunlasmasinda cogu zaman festivaller,
senlikler, gorsel ya da yazinsal sanatlarin olusturduklar: iklim, be-
lirleyici olabilmektedir. Kentimizle paralelligi acisindan baktugimiz-
da, Cannes, Venedik, Berlin, Selanik, film festivalleriyle taninmuislar,
‘marka’ olmuslardir” (Varli-Gork, 2010:8).

Arayislar, Savruluslar...

Arayislar 2003 yilindan itibaren baslasa da savrulma denilebi-
lecek dontstmler 2004-2009 yillari arasinda somutlasir. Bu yillar
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iceren 41 ila 45. festivallerde dne ¢ikan degisimler oldukca belirgini-
dir. Festivalin uluslararasi yapiya doniistarillmesi, jiri tiyesi belirle-
me kistaslarinin degistirilmesi, 6dil heykelciginin yeniden tasarimi,
odul miktarlan gibi alanlarda festivalin yeniden yapilandirilmasi, sti-
recin ne denli baskin oldugunu gésteren belirteclerdir.

2004 yilinda Antalya Buytiksehir Belediye Baskani secilen
Menderes Ttrel'in 12 Nisan 2004’de (secimlerden yaklasik bir haf-
ta sonra) Hirriyet gazetesi yazari Yener Susoy’a verdigi roportajda
sunlar soyler: “Antalya’y1 ucurmaya kararliyim Yener agabey, bunun
icin 6zel sektoriin 6ntinit acacagim. Goreceksiniz, dinyanin en tinlt
tniversiteleri burada tniversite kuracaklar. Cogu yurtdisindan 30
bin ¢grenci gelip okuyacak. Altin Portakalt Cannes gibi uluslararasi
bir film festivaline doniistiirecegiz. Gelecek olan diinyanin en tnlt
starlar1 buradan birer villa alip gidecekler. Tirel, festivalin yeni ro-
tasini ‘Avrasya’, yeni hedefini ‘Bir Diinya Festivali’ olarak tanimlar
ve 2005 yilin1 Alun Portakal Film Festivalini ‘uluslararasi platforma
gecis yili” olarak ilan eder (Akt:Varli-Gork, 2010:13).

Savrulmalara Daha Yakindan Bakalim:
Belediye Baskanlarinin Degisimi Paralelinde
Altin Portakal Film Festivali'nin Yeniden
Diizenlenme Cabalari

Antalya Buyuksehir Belediye Baskanligini Menderes Ttrel
-aralikli olarak- iki kez kazanir. Turel'in ilk dénemi 2004-2009 yil-
larini kapsar. Alun Portakal Film Festivali 2005 yilindan itibaren
uluslararasi nitelige kavusturulur. 2006 yilindan itibaren de Altin
Portakal Ulusal Film Festivali, Avrasya Uluslararasi Film Festivaliyle
birlikte yapilmaya baslanir. Bir baska deyisle 42. Alun Portakal

Film Festivaline ek festival eklenir ve boylece farkli bir donemece
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girilir. “1. Uluslararas1 Avrasya Film Festivali” ad1 verilen bu ek fes-
tivali Menderes Tirel su sozlerle aciklar: “Festivalimiz, bu yil yeni
bir anlayisla, yepyeni bir yuzle seyircilerin karsisina cikiyor. Turk
Sinemasimin gelisiminde buytik etkisi olacagina inandigimi bu ye-
nilik Antalya'nin ve tlkemizin tanitiminda da bizlere énemli firsat-
lar saglayacak. Bu yil birincisi diizenlenen Uluslararast Eurasia Film
Festivali, Antalya Altin Portakal ismi altinda ve ulusal uzun metrajh
film yarismasi ile ayni anda gerceklesiyor. Bu sayede bir ilke imza
atiyoruz ve Altin Portakal dinyada ulusal ve uluslararasi iki festiva-
lin ayn1 cati altinda yapildigi ilk ve tek organizasyon haline geliyor”
(Akt: Cetinkaya, 2013:340).

Tirel'in bu ilk doneminin ardindan 29 Mart 2009 giinii yapilan
yerel secimlerde Mustafa Akaydin Antalya Buiytiksehir Belediyesinin
yeni baskani secilir. Akaydin, diger sanatsal etkinliklerin yaninda
Film Festivalini de diizenleyen AKSAV'1in -dogal olarak- yonetim ku-
rulu baskani olarak 46. festivali diizenleme gorevini TURSAK dan
devralir. TURSAK’dan farkli bir film festivali anlayisina sahip olan
Vecdi Sayar Genel Sanat Yonetmenligine getirilir.

Festivalin en koklu degisimi Menderes Tiirel’in, Mustafa
Akaydin'in ardindan ikinci kez Belediye Baskani secilmesiyle 2014
yilinda baslar. Baskana gore, Venedik, Cannes ya da Berlin’den ek-
sigi degil fazlast bulunan Altin Portakal'in hizla uluslararasi bir fes-
tivale dontismesi bir gereklilik gibidir. Menderes Tirel,

- Neden her sene Altin Portakal’da bir seyler degistiriyorsunuz
sorusuna “Bu bir gecis donemi” diye yanit verir”.

- 54 senede gecemedik mi bu dénemi sorusuna ise su yaniti
verir: “Her sene gelistirecegiz. Seneye farkl degisimler de yasayabi-
liriz. Ctinkii degiserek gelisecegiz. 54 sene dnce oldugumuz yerde-
ki aliskanliklar1 bugtine tasiyacak olursak cagdas bir film festivali

yapma sansimiz olmaz.”
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-Neden ulusal yarismay1 kaldirip degisiklik yapiyorsunuz so-
rusuna ise “Guctumuizit dagitmayahm istiyoruz. Ulusal yarismamiz
eforumuzun 6nemli bir bolimunt aliyordu. Tek odakh bir film ya-
rismasi yaparsak uluslararasi diizeyde onu ¢cok daha guiclt hale ge-
tirebiliriz. Bizim ulusal film endiistrimiz de cok dnemli. Ama ikisini
ayni anda yaptiginizda takdir edersiniz ki gliciniizit dagitiyorsunuz.
Biz glicimuzl tek odakli hale getirip uluslararasi alanda daha gtic-
1t bir organizasyon yapmay1 hedefledik.” der (Semercioglu, 2017).

Ttrel'in bu donemde yapugi radikal seylerden ilki 52. Festival
(2015)de ‘Alun Portakal” tamlamasmin cikarildigimnin duyurulma-
sidir. Tarel'in gorev stiresince festival ‘Uluslararasi Antalya Film
Festivali’ adiyla gerceklestirilir. Yapilan en buytik degisiklik ise
2017 yihnda diizenlenen 54 tnci festivalde olur. Uzun yillar ulu-
sal ve uluslararasi iki kategoride odul veren festivalden ‘Ulusal Film
Yarisma Kategorisi’ kaldirilarak tek dala (Uluslararasi Film Yarismast
Bolumit) donastaralar.

Turel'in ardindan Buyiiksehir Belediye Baskani secilen Muhittin
Bocek doneminin Festival Yonetmeni Ahmet Boyacioglu kendisiyle
yapilan bir roportajda sunlari soyler: “Antalya Altin Portakal Film
Festivali ilk basladig1 yildan itibaren ulusal sinemanin merkezi ol-
mustur. Bir dnceki yonetimin ulusal yarismalari kaldirmas: buyiik
bir hataydi. Belediye Baskanimiz Muhittin Bocek “Yesilcam'in diger
ad1 Antalya’dir” diyor ve bu dogru bir saptama. Altin Portakal Film
Festivali her zaman ulusal sinemanimn nabzmin attug1 etkinlik olmus-
tur. 2019 yihinda ulusal yarismalarin festivale geri donmesiyle 50 y1ili

askin stiredir devam eden gelenek bozulmamis oldu” (Tas, 2021).

Ad Degisimi Sorunsali

Streci daha iyi anlayabilmek icin son yirmi bes yilin ad degi-

simlerine yakindan bakmakta fayda var.
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Kacina
Yil Festival | Ad1
oldugu

1964 1 Antalya 1. Ttrk Film Festivali

1965 2 Antalya Tiyatro Muizik Film Festivali

1988 25 Antalya Film Senligi

1989 26 Antalya Festivali 26. Alun Portakal Film Yarismasi

1990 27 Antalya Festivali 27. Alun Portakal Film Yarismast

1991 28 Antalya Festivali 28. Alun Portakal Film Yarismasi

1992 29 Antalya Festivali 28. Alun Portakal Film Yarismasi

1993 30 Alun Portakal Film Festivali

1994 31 Alun Portakal Film Festivali

1995 32 Alun Portakal Film Festivali

1996 33 Antalya Altn Portakal Ulusal Film Festivali

1997 34 | Antalya Alun Portakal Ulusal Film Festivali

1998 35 Antalya Altun Portakal Ulusal Film Festivali

1999 36 Antalya Alun Portakal Ulusal Film Festivali

2000 37 Antalya Alun Portakal Ulusal Film Festivali

2001 38 Antalya Altun Portakal Ulusal Film Festivali

2002 39 Antalya Altun Portakal Film Festivali

2003 40 Antalya Alun Portakal Film Festivali

2004 4 Antalya Alun Portakal Film Festivali (Menderes Ttrel
Donemi)

2005 Antalya Alun Portakal Film Festivali Odul heykelcigi

42 degisimi

Uluslararast Avrasya Film Festivali

2006 43 Antalya Alun Portakal Film Festivali
2.Uluslararas1 Avrasya Film Festivali

2007 44 Antalya Alun Portakal Film Festivali
3.Uluslararast Avrasya Film Festivali

2008 45 Antalya Altun Portakal Film Festivali

4.Uluslararasi Avrasya Film Festivali
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2009 46 Antalya Altun Portakal Film Festivali
(Mustafa Akaydin Donemi)
2010 47 Uluslararas1 Antalya Alun Portakal Film Festivali
2011 48 Uluslararasi Antalya Alun Portakal Film Festivali
2012 49 Uluslararas: Antalya Alun Portakal Film Festivali
2013 50 Uluslararas: Antalya Alun Portakal Film Festivali
2014 51 Uluslararas: Antalya Film Festivali
(Altin Portakal tamamlamasi kaldirildr)
2015 57 Uluslararas: Antalya Film Festivali
(Altn Portakal tamamlamasi kaldirildi)
2016 Uluslararas1 Antalya Festivali
53 (Alun Portakal tamamlamasi kaldirildr)
Kaan Mijdeci tarafindan Istanbul’da alternadf festival
diizenlendi.
2017 Uluslararasi Antalya Festivali
54 (Alun Portakal tamamlamasi kaldirildr)
(Ulusal Kategori kaldirldi. Kaan Mijdeci tarafindan
Istanbul’'da alternatif festival diizenlendi)
2018 Uluslararas: Antalya Festivali
55 (Altin Portakal tamamlamasi kaldirildr)
(Ulusal Kategori kaldirildi. Kaan Miijdeci tarafindan
Istanbul’da alternatif festival diizenlendi)
2019 Uluslararas: Antalya Alun Portakal Film Festivali
56 (Istanbul’da diizenlenen alternatif festivalin odulleri
Antalya’da verildi.) Muhittin Bocek donemi
2020 57 Uluslararas: Antalya Altin Portakal Film Festivali
2021 58 Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali

Ad degisimindeki en 6nemli basamak 52. diizenlenen (2015)

Festivalin adindan ‘Alun Portakal’ tamlamasinin kaldirilmas: ol-

mustur. Belediye Baskan1 Menderes Tiirel bu durumu soyle aciklar:

Diinyanin hicbir yerinde film festivallerinin ads, verilen 6dilun adi-

n1icermez. Festivallerin en sayginindan en az bilinenine kadar tim

dtnyada festivalin ad1 yapildigi sehrin adi ile anihir. Ctinkt festivaller
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sehirleri icindir, sehri ile buitiinlesir ve anilir” der. Diinyada yaklasik
450 akredite edilmis film festivali bulundugunu ve bunlardan sade-
ce 2’sinin adinin i¢inde ¢duliin adi vardir diye devam eder. Ttrel,
Antalya markasinin her seyden daha 6nemli oldugunu belirterek;
“Alun Portakal da ilelebet Uluslararas: Antalya Film Festivali'nin
odulii olarak kalacak; Alun Portakal odult verilmeye devam edile-
cek. Ancak kimse kusura bakmasin Antalya bizim icin énce gelir”
(Baylan, 2015) diyerek yapilanlar1 savunur.

Ttrel'in ardindan gelen Belediye Baskani Muhittin Bocek do-
neminde ise yeniden isim degisikligine gidilir. Muhittin Bocek, Altn
Portakal1 6ziine dondurecegiz” der ve festivalin adi ‘Antalya Alun
Portakal Film Festivali’ olarak eskiye dondurulir.

Odiil Heykelcigi Degisimi

Antalya’y1 marka kent yapma stratejisinin kullanish bir aparati
olarak Film Festivalinin yeniden yapilandirilmasi esliginde o giine
kadar kullanilan ve artik sembolik bir ikon haline gelen 6dul hey-
kelciginin geleneksel formunda da degisiklige gidilir.

TURSAK Vakfi ve AKSAV is birliginde gerceklesen 41. Festivalde
(2005) odul kategorilerinin degisimi yaninda -geleneksel elinde
portakal tutan Veniis heykelini tanimlayan- 6dil heykelciginin for-
munda da degisiklige gidilir. 42. Film Festivalinde (2006) bundan
boyle antik bir kolon etrafinda 9 esin perisinin dans etmesini simge-
leyen bir tasarima sahip olan 6dil heykelcigi kullanilmaya baslanir.
Degisimin nedensellik anlayisini bir AKSAV tiyesi su sekilde aciklar:
“Antalya’y1 en iyi temsil eden bir heykelcik olsun. Odul heykelcigini
bir elden gecirmemiz lazim. Ciinki bu 6dil kentin ve festivalin bir
simgesi olacak; bir tasarim firmasina bize bir sey tasarlayin dedik.
Onlar da bize tasarimlarini getirdiler. Mtizedeki eserleri kullanarak
onlardan esinlenerek bize bir sey tasarladilar. Her zaman halka sor-
mak cok dogru degil (Akt:Varh-Gork, 2010:19).
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Festival ile 6zdeslesmis olan eski 0dul heykelcigi dort yillik ara-
dan sonra 2009 yeniden kullamlmaya baslanir. Belediye Baskanligina
secilen Mustafa Akaydin, Altn Portakal Film Festivali'nin uzun yil-
lar simgesi olagelmis Vents figiirinden esinlenerek yaratilan o6dil
heykelciginin tekrar kullanilacagini soyler.

51’inci festivalde (2014) 6dtl heykelcigine yeniden miidahale
edilir. Bu kez 1964 yilinda gerceklestirilen festivalde Halit Refig’e
verilen ‘En lyi Yonetmen’ 6diiliinden yola ¢ikilarak ilk haline uygun
olarak yeniden yorumlanir. URART tarafindan tasarlanan heykel-
cikte Vents formu bu kez siyah renktedir ve festivalin simgesi olan
‘Portakal’da sar1 renkli olarak olusturulmustur.

Muhittin Bocek’in Buiytiksehir Belediye Baskanlhgini kazanma-
sinin ardindan Festivaldeki ilk degisim bu kez 6dil heykelciginde
yasand1. Bes yil boyunca 6dul alanlara verilen siyah renkli heykel-
cikten vazgecilerek 56. Festivalde (2019) yeniden sar1 renkli eski

haline donustaralda.

Jiri Olusumunda Degisim

Turel'in ilk donemindeki festivalin yapilandirilma stirecinde,
jurinin geleneksellesmis kurulumundan da vazgecilerek degisime
gidilmistir. 2005-2008 yillar1 arasinda yeniden yapilandirilarak di-
zenlenen juri Gyeleri bir kurum, bir dernek bir grup ya da meslek
kurulusunun temsilcisi olarak degil de sinema alaninda kendi bi-
reysel kariyerlerini temsil eden kisilerden secilme yoluna gidilmistir
(Varh-Gork, 2010:16). Bu baglamda en kalabalik jiiri 2004 yilinda
olusturulmustur. Atilla Dorsay bu durumu kisaca soyle anlatmak-
tadir: Ozetle, klasik jurilerin diyelim ki gorunta, miizik, 1stk gibi
seylerden anlamadigi, onun icin her alanin emekgilerinden olusan
ayriayri juriler olusturulmast ve Antalya 6dillerinin ‘sinema sekto-

ri odulleri’ haline gelmesi 6nerildi. Yani ditnyanimn hicbir yerinde
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olmayan karmasik bir 6dul sistemi.... Bes kisilik icra komitesi 8-10
kisilik juriler yetersiz bulunup tam 50 kisilik bir jiri tasarlanmis
(Dorsay,2004), (Cetinkaya, 2013: 337). Bu uygulamanin sakincala-

11 gorildikten sonra vazgecilmistir.

Festivaller, Kurumsallasma ve AKSAV

Alun Portakal Film Festivali 1985 yilina kadar Antalya
Belediyesinin himayesinde gerceklesir. Ilk kurumsallasma cahs-
malar1 1985 yilinda donemin Belediye Baskani Yener Ulusoy oncii-
laginde baslanlr. 1989 yilinda aralarinda Belediye Meclis Uyeleri,
turizm kuruluslarn ve Antalya Ticaret ve Sanayi Odasi (ATSO)
Temsilcilerinden olusan ‘Festival Yurtitme Kurulu’ adh bir platform
olusturulur. Festival 1989-1994 yillar1 arasinda bu kurul tarafindan
organize edilerek gerceklestirilir; 1995 yilindan itibaren ise Altin
Portakal Kulttr ve Sanat Vakfi adiyla kurumsal bir kimlige kavusan
(AKSAV) tarafindan duizenlenir (Varli-Gork, 2010:3).

AKSAV, Film Festivali'nin yani sira onunla paralel olarak sanat-
sal etkinlikler de diizenlemeye baslar. Ornegin 1999 yilindan itiba-
ren Uluslararasi Antalya Piyano Festivalini, 1997 yilindan bu yana
ise Alun Portakal Siir Odiilii etkinliklerini diizenler.

Antalyanin kurumsal sanatsal kiiltiirel hafizas1 olma islevini de
yuklenen AKSAV ne yazik ki siyasi rekabetin kurbani olur. Belediye
yonetiminin sahip ¢tkmamasiyla olagantistii genel kurul karari alan
ve kurulda yonetime kimsenin talip olmamasiyla 2014 yilina gelin-
diginde kapanma siirecine girer ve tasfiye edilir. Vakfin kapanma-
s “Tktidara gore sekillenmesine” baglayan Yoénetim Kurulu tiye-
si Hitseyin Sanly, olagantstii genel kurul acihsinda, AKSAV'1n her
iktidar degisiminde iktidara gelen belediye baskanin uydusu hali-

ne getirilmesinin bu sonucu dogurdugunu belirtir (Baylan, 2014).
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Behlil Dal Sinema Mizesinin Kapatilmasi

2013 yihinda Antalya’da Behlul Dal adinda bir sinema miizesi
acilir. Alun Portakal Film Festivalinin fikir babasi olan Behlil Dal
isminin Muze adi olarak belirlenmesi olduk¢a dogru bir secimdir.
Miizede, Yesilcam doneminin afislerinden baslamak tizere tarihi ni-
telikte olan bircok sinema gereci bulunur. Miize, sinema kaltirin
halka yaymak icin tcretsiz olarak sinema egitimleri de diizenler.

Behltl Dal'in yillarca topladigi objelerle, koleksiyonla kurulan
sinema miizesi Tiirel doneminde kapatilir ve malzemeler Buiytiksehir

Belediyesinin deposuna kaldirilir.

Savrulmaya Genel Degerlendirme icinde
Bakis

Elli yili agkin bir tarih ve kimlige sahip olmasina karsin kent ve
marka imaji cercevesinde kimlik savrulmalar yasayan APFF tzeri-
ne odaklanan bu calismada festivalin yasadig1 degisimlerin tizerin-
de durulmaktadr.

Alun Portakal Film Festivalinin kuruldugu duzlem bugtn ye-
niden ele alinip degerlendirilmeli sorunsal savrulmanin yol ayri-
mini da belirlemektedir.

Savrulmayl 6neren (tartismayl yaratan) birinci argtiman, artik
rustint ispatlamis olan Antalya Alun Portakal Film Festivalini ye-
relden Diinya 6l¢egine tasimak, boylece Antalya’y1 sahip oldugu tu-
rizmin potansiyelinin yaninda basarih film festivaliyle Dtnya kenti
haline getirmek olarak ozetlenebilir. Ulusal sinema sektort tizerine
kurulmus olan APFF ise bu argtimana gore olusturulan yapilanma-
da kiiciik bir nis degeri cercevesi icinde ele alinmaktadir. Es deyisle
varilmasi gereken yer, Diinya 6l¢ctisinde olan yonetmenler, seyirciler

ve sinema sektort bilesenleriyle 6riili bir festival insast yaratimidir.
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Bu sava karsi ¢ikanlarin argiimani ise Altun Portakal Film
Festivali'nin uzun yillara dayanan kendine 6zgii olmasi, kendi 6z-
gunliguni yaratug icin Turk Sinema sektorii icin 6zel bir anlam
yuki tasimasi ve bu anlamda kurumsal hafizasiyla korunmasidir.
Olmasi gereken ise, coklu sanatsal/sinemasal etkinliklerle destek-
lenen, kalabalik katithmeci/seyirci ile yaratilan, hareketli aktiviteler-
le ortlen bir yap1 cercevesinde kentin yerel bir sinema solenine
kavusturulmasidir.

Birbirini karsitlayan bu iki savin gosterdigi sey, festival konu-
munun belirlenmesinde stratejik tercihin denli 6nemli oldugunu
actkca gostermesidir. Alun Portakal duzleminin yeniden kurgulan-
mas1 mi, yoksa eskinin devam ettirilmesi mi? Yanit verilmesi pek de
kolay olmayan ikilem bu.

APFF ozelinde karsit olan bu iki savi devre dis1 birakip genel
cercevede ele alindiginda su 6nermelere ulasmak mimkin. Sanatsal
bir festivalin gerceklestigi yerin kendisi ve festivalin bizzat kendisi
kendine atfta bulunma gercekliginden yola cikildiginda, ilk elde
kabul edilen gerceklik, festivallerin uluslararasi dtzeyde yeterince
tanitilmazlarsa/taninmazlarsa anahtar oynama gtictint stre¢ icinde
yitirmeleridir. Burada anahtar kelime ‘net goranturlik yaranmidir’.
Net goruntrlik, kenti cekici bir tiriin olarak cercevelemeye yarayan
temel belirtectir.

Genel olarak film festivalleri 6zeline gelince, bir film festivali iki
cephede rekabet¢i kalmaya caligir: Ilki benzer olan yerel festivaller-
den ayrisma, ikincisi ise genel/kiiresel boyutta bir diizleme tasinma
sorunsaldir. Her gecen giin daha bir buiytiyen dtnya film endustri-
sinde sadece yerel nitelikteki bir festivalin dtunya sinema eko-siste-
minde 6nem kazanmasi beklenemez. Yapilmasi gereken sey, festi-
valin gorinarlaguni /bilinirligini arttrarak diinyay: (eko-sistemi)

o kente getirmek ayn1 zamanda kentin itibarini tim diinyaya yayma
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cabast olmalidir. Diinyanin dort bir yanindan gelen ytksek diizey-
li filmleri gostererek bu yolla uluslararast medyanin ilgisini cekme
basarisini gerceklestirmesidir.

a) Peki APFF yasadig1 savrulmay1 savunanlarin 6ne strdagi ar-
gumanlar yeterince guiclti bir zemine oturtulmus mudur sorusunun
yaniti ‘evet’ degildir. Ctinki ‘net gortunirlik yaratimr’ baglaminda
ele alindiginda varilan sonu¢ pek de memnun edici bir gorintm
sunmamaktadir. Nedeni de ‘net’ gorintrlik duygu olusumuna da-
yali bir stratejiden yoksun olusudur. Yeniden yapilandirilan festiva-
lin kuruldugu stratejik diizlem nedir sorusu havada kalmaktadur.
Sozgelimi ginimiizde diinyanin metropol dzelligi tasiyan tim sehir-
lerinde film festivali var. Bircok kent kendi yerel/ulusal/uluslararast
film festivalini diizenlemektedir. Berlin, Londra, Moskova, Toronto
ve Venedik en ¢ok kiltiirleraras: film festivalinin gortntr noktala-
rin1 olusturan ornekler gibidir. Tek bir 6geye indirilmesi cok dogru
olmasa da film festivallerinin farkli varlik dtzlemleri oldugu 6ne sti-
rillebilir. Ornegin Sundance’te ¢ikis yapmak, dustk butceli bagim-
siz bir filmi uluslararasi ilgi odagi haline getirebilirken, Cannes’da
Altin Palmiye 6dtltnii almak filmin diinya ol¢tisinde dagiim agina
girmesini kolaylastirabilmektedir. APFF'nin bir marka olarak kim-
lik sistemi nedir sorusuna bu anlamda kolayca yanit verilemiyor.

Festivalin ilk kurulus anlayisina sahip olarak, tarihsel/yerel
kimligini kaybetmeden yoluna devam etmeli diyenler, degisimi sa-
vunanlarin su elestirel bakis acisina yeterince gticlit yanit vereme-
mektedirler. Alun Portakal, ulusal sinemanin ne denli sanatsal bir
nitelik tasidigl ve bu anlamda dtnya sinemas icin ne 6lctide este-
tik mesruiyet olusturdugunu gosteren farkli bir aparat olarak neden
kullanilmasin; Turk sinemasmin tilke imajini yerelden kuresele ta-
simasi acisindan analitik bir ara¢ olarak neden degerlendirilmesin?

Bir baska argiiman da Ttrk filmlerinin uluslararasi platformda
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cok giiclii juriyle, giclii rakiplerle yarismanin getirecegi katkilardur;
dtnyayla yarisma Turk sinemasini stire¢ icinde daha giiclt hale gel-
mesini saglayacakur.

b) Festivalin tarihsel kimligine sahip olarak devam etmesini sa-
vunanlar ise savlarini su odaga oturtmaktadirlar: Yerel baglamh film
festivalleri, ulusal sinemalardan ¢ikan yeni filmlerin cekim alani isle-
vini gorurler. APFF festivali bu anlamda 6énemli, yarisma sartname-
sinde daha 6nce baska festivallere katilmama sarti aranmasiyla Ttirk
Sinemasmin geng yonetmenlerine ve onlarin ‘bagimsiz’ filmlerine
goruntrluk/bilinirlik kazandirmaktadir. Bu Turk Sinemast icin k-
climsenmeyecek bir kazanim alanidir. Prof. Dr. Oguz Makal'in soz-
leri bu anlamda oldukc¢a 6nemli: “... artk bir endtistri olma umudu
gerilerde kalmis Turk Sinemasi yine de yaratici, kendi dinyasina
bakisi olan filmleri burada ortaya, kamuoyuna, poptlerligin éntine
ctkartmaya basladi. Kanimca Antalya Film Senliginin 6nemi bura-
dabasladt: Politikasinin icine girdigi, ertelendigi, katilan filme yasak
getirildigi ya da juri hesaplarinin gerceklestigine tanik olundu. Ama
yine de panorama olma basarisini siirdiirdit Antalya. Filmler yonet-
menler, goruntit yonetmenleri, muzik yapimcilari, oyuncularin bu
panoramadan yararlandig1, doniiste bazilarinin Istanbul’da, sektor
icinde kendine 6zel, giivenli bir yer edindigi bilinen bir gercek. Daha
yakin zamana gelirsek, bu panoramanin hala anlattig ve anlatimiyla
ilgili sinematografik arayislar icindeki yonetmene farkl kanallar ac-
ugt soyleniyor. Diin yavuz Ozkan, Serif Goren, Sinan Cetin, Erden
Kiral, Yavuz Turgul ya da Omer Kavur'un gectigi bu cizgiden bugtin
Zeki Demirkubuz, ya da Nuri Bilge Ceylan gecti ama kuskusuz sa-
dece Antalya panoramasmin smirlar icinde kalmayacak kadar iyi,
tartisilabilir yapitlara sahiptiler. Zamanin ve sinemanin akisi devam
ediyor, bu Antalya cizgisine gereksinimi olan sinemacilar icin oldu-
gu kadar, yarisima heyecanini yasamak isteyen sineast (sinema tut-
kunlar) icin de gecerli.” (Akt:Cetinkaya, 2013:335).
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Firat Yucel (2017) de ‘Alun Portakal’a Sahip Cikmak’ baslikli
yazisinda su iddiada bulunur: “Séylemeye bile gerek yok; kendi ul-
kesinde tiretilen sinemaya sirt ceviren bir festivalin ne sinema sekto-
runt bir araya getiren bir platform olmasi miimkun, ne uluslararasi
bir nitelik kazanmasi, ne de vazifesini yapip ortaliktan cekilen Elif
Dagdeviren'’in bir ara dillendirdigi gibi Avrasya-Ortadogu sinemasi
icin bir cekim merkezi olmasi.*

Secim Sizin

Alun Portakal'in geldigi bu yeni durum farkli perspektiflerden
ele alnip farkh degerlendirmelere yol acmistir. Simdi iki sinema in-
saninin iki farkli disiintistine bakalim: Burcak Evren Festivalin ya-
sadigr degisim/doniisimleri olumlu bulurken, Agah Ozgiic ise ihti-
yath yaklasmaktadir. Burcak Evren diistincelerini soyle agiklar: “Alun
Portakal sanat festivali olarak basladi, 1964 te filmi merkezine aldi
ve kisa zamanda Tturkiye'nin en uzun soluklu festivali oldu. Son 3
yilda TURSAK'1n AKSAVla is birligi sonucu uluslararas: platforma
tasind. Antalya; Cannes ve Berlin ayarinda bir festivale sahip olmak
istiyor. Ctink bu festival citay1 ne kadar yukari tasirsa tilkedeki di-
ger festivaller de citasini ona gore ayarlayacak.”

Agah Ozgii¢ ise “bugiin festivalde bir kurumsallasma var. Daha
ciddi sekilde yapmaya calistyorlar ve bu hemen fark ediliyor. Kirmizi
halilarla falan daha bir gorkemli hale getirmek istiyorlar Cannes
gibi. Ama bunu yaparken halktan kopuk bir hale gelmemek ge-
rekir. Yani bir taraftan tirmanirken bir taraftan disme olmamal
“Tuncer Cetinkaya, Agah Ozgiic'tin elestirilerini su sekilde 6zetler
“Ozguic’iin de vurguladig gibi sinema cevrelerinin bir kisminin,
Turk Sinemasinin Avrasyanin gerisinde kaldig1 ve Alun Portakalin

ulusla arasi bir etkinlige feda edildigi yontnde elestiriler vardir”
(Cetinkaya, 2013: 362).



114 | Film Festivalleri Kitabt 2

Deginilmesi gereken bir baska elestiri konusu ise Elli dokuz
yillik gecmisine ragmen Alun Portakal'm ana sorununun, kurum-
sal tabanli stirekli ve profesyonellerden olusan bir festival ekibini

olusturamamasi ve dolayisiyla kurumsallasamama gercekligidir.

Son Soz

Bu calismanin yazari yaklasik yirmi bes yildir festivali kesinti-
siz takip ediyor. Buttn savrulmalan yasadi, gozledi; bu konuda su-
numlar yapuigl, oneriler sundugu da oldu. Akli baska seyler soylese
de gonlii -son tahlilde- Alun Portakal'in kent marka degerini yiik-
seltme aparati olma anlayisina kurban gitmeksizin tarihsel kimligi

icinde yoluna devam etmesinden yanadir.
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Uluslararasi Film Festivallerinin
Umut Mekani Olasiligi: Gezegeni
Korumayi Hedefleyen Kuguk
Tematik Festivaller Ile Ortak Bir
Degerlendirme

Lalehan Ocal

Ozet

Bu calismada uluslararas: film festivallerinin (UFF) bir umut
mekani olarak isleme ve tanimlanma potansiyeli tartisilacak, bu ta-
mm1 mumkun kilan ihtimaller ile isleyise imkan tanimayan engeller
irdelenecektir. UFF icerdigi sinematik cesitlilik icinde zor gosterim
imkani bulan ttr, tema, format ve orijinde filmlere yer verebilmek-
tedir. Bu filmler, film ekipleri ve seyircinin festival catisinda kar-
silasmalarindan dogan farkl deneyim ihtimalleri, umut vaat eder
gorinmektedir. Esasen bu alan seckinci bir ideolojinin uzantisidir.
Kamu yararini gozeten toplumsal bir mticadeleye yonelik sanatsal,
kulttirel eylem ve dayanismadan ziyade filmlerin pazarlanmasina
ve egemen ideolojinin yeniden tesisine hizmet eder. Cikar ve pazar
odakli endiistriyel yapiy1 besleyen ve bu yapidan beslenen festivaller
ayni zamanda kolektif bir tiretim bicimine sahip filmleri, kolektif bir
seyre sunmaktadir. Arastirma bu sorular tizerine yapilanmaktadir:
Bu kolektif karsilasmalar, egemen sessizligi bozabilecek diyaloglar

ile musterek soru ve cevaplari cogaltabilir mi? Kapitalist sistemin
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yaratug sinifsal esitsizlikten kiiresel iklim krizine, ekonomik, siya-
sal ve ekolojik yikim icindeki dunyada ortil bilginin festival eyle-
miyle acilip toplumsallasmasi icin uluslararasi film festivalleri umut
kuracak bir yer ve zaman sunabilir mi? Bu titopyanin gerekleri ve
onundeki engeller nelerdir? UFF, icinde isledikleri ve bagli olduklart
agdan ve agm i¢inde bulundugu sistemin kuiresel dinamiklerinden
ayr1 dustintilemez. Burada umut mekani tartismasinda uluslararasi
film festivali aginin trafigini belirleyen buyiik festivaller degil, kiiciik
festivaller yer almakta, bu festivallere ickin degerler, ortak sorun ve
amaclar arastirmanin verilerini olusturmaktadir. Bu baglamda se-
yircisini uyandirmay1 ve diitnyanin gelecegine toplumsal bir ufuk
acmay1 amaclayan Turkiye ve Brezilya’dan cevre, ekoloji ve niikleer
enerji temali ti¢ ktictk festival ele alinacaktr. Bozcaada Uluslararasi
Ekolojik Belgesel Festivali, Filmambiente Uluslararast Cevre Film
Festivali ve Uluslararasi Uranyum Film Festivali: Atomik Cag Film
Festivali belgesel sinemanin olanaklarini kullanan ama tirtn sinir-
larina sikismayan festivallerdir. Birbirleriyle temas halindeki festival-
ler, festival donemi haricinde de cesitli kurumlarla isbirlikleri icinde
gosterim yapmaktadirlar. Burada kiictik tematik festivallerin festival
cevresi ve festival ag1 icinde aldig1 yere ve festivallerin ortaya koy-
duklart sorunlara odaklanilacaktir. Yari yapilandirilmis gortismeler
ile festivaller taninmus, bir yuvarlak masa toplantsinda ise festival
temsilcileriyle yerel ve kiiresel olasiliklar irdelenmistir. Calismaya
ickin kavramlar ve kurumsal aktorler elestirel yaklasimlarla umut
mekanlari temelinde tartisiimistir. Tim analizler sonucunda engel
ve sinirhliklarin pozitif ve negatif etkileri festival amaci ve toplumsal
sorumluluga paralel olarak degerlendirilecek, kazanimlar ile burjuva
titopyasinin 6tesine gecilip gecilmedigi sorgulanacakur. Olumsuzluk
ve eksikliklerin nasil dontstirilecegine dair diyalog, tartisma ve da-
yanisma Utopik olasiliklar artirmaktadar.

Anahtar Kelimeler: Uluslararas: Film Festivalleri, Umut
Mekanlari, Ekoloji, Film Festivali Ag1
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The Prospect of International
Film Festivals as Spaces of
Hope: An Evaluation of Small
Thematic Film Festivals Aiming
to Save the Planet

Abstract

This study argues the possibility of function and its definition
of the international film festivals (IFF) as potential “places of hope”
and scrutinizes its odds and obstacles. IFF may include a range of
cinematic genres, themes, and origins rarely screened otherwise.
These rare encounters of films, filmmakers, and audiences bear pos-
sibilities of different mutual experiences paving the ground for hope.
As a matter of fact this range and the encounters are basically an
extention of elitist ideology. This, however, serves to marketing the
films and reproducing the dominant ideology, instead of a cultural
and artistic practice and solidarity as a social struggle intended to
pursue the common good. While IFF nourish and is nourished by
the market and benefit oriented industrial structure, they also pres-
ent the films to a collective view which are produced collectively.
The research is constructed on the following questions: Is it pos-
sible to break the dominant silence with these dialogues in collec-
tive encounters, and to raise questions and answers in common?
Can IFF provide a space and time to construct hope for the social-
ization of the unveiled knowledge through the festival practice in

aworld in crises dominated by the capitalist system, which creates
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class inequalities leading to economic, political, and ecological de-
struction? What are the requirements and obstacles to achieving
this utopia? It is impossible to dissociate IFF apart from the festival
network, neither from the global dynamics that they function in and
are dependent on. Here, not the major IFF that regulate the flow of
the festival network are the subject of spaces of hope discussion,
but small film festivals, their values, problems and common goals
compose the data collection. Three small thematic film festivals
from Turkey and Brazil will be examined in this context, which fo-
cus on environment, ecology and nuclear energy, aiming to awaken
the audience and open up a social horizon. Bozcaada International
Festival of Ecological Documentary Bozcaada, Filmambiente, the
International Environmental Film Festival, and International Uranium
Film Festival; The Atomic Age Film Festival, all use the advantages
of documentary film but crossing the limits of the genre. As they are
in contact with each other, they all collaborate with various institu-
tions and make screenings beyond the festival period. This research
mainly concentrates on small thematic film festivals, their place in
the film festival circuit, and in the festival network. The data collec-
tion that is collected with semi-structured interviews led to know
the festivals and the organizers. Local and global prospects are dis-
cussed in a round table meeting with the festival representatives,
and data set is analysed through the method of round table analy-
sis. As a result of all analysis, the pros and cons of limitations and
restrictions will be evaluated along with social responsibility and
festival goals to question whether the gain is merely a bourgeois
utopia. The dialogues, discussions, and solidarity on how to solve
and transform the deficiencies and complications will enhance the
utopian possibilities.

Keywords: International Film Festivals, Spaces of Hope, Film

Festival Network, Ecology
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“Kuslar vardir, cana benzer havalarda:
Soguksa kar, baharsa yaprak;

Bir basina biiytir toprakta omriimiiz,
Gtinesle yesil elleriyle ¢iplak...”

Can Yticel “Yorgunluk”

Toprak zehirlenir, kar mevsiminde yagmaz olur, yaprak yeser-
mez, kuslarin goc yollar bozulur, dereler kurur. Kurumamis olsa
dere topraktan zehirlenir, sudan icenler dereden, birine gelen zarar
digerini tetikler. Gozler dogru yere cevrilmedikce zeytinler sokiiliir,
komiir sahalan genisler (Iklimhaber, 2023). Haberler, filmler, belge-
seller, zeytini sokttreni, zehrin kaynagini gostermedikce dtinyanin
suskunlugu buytr. Zeytinin sesi olan filmler, festivallerde seyirciyle
bulusursa, yeryiiziine sinmis sessizlikler bozulabilir, zehrin tohu-
ma, topraga ve topluma bulasmasini engelleyecek umut ihtimalleri
buradan dogabilir.

Bu calisma uluslararasi film festivallerinin toplumsal “umut me-
kanlar” (Harvey, 2008) olarak isleme potansiyelini sorgulamakta,
festivallerin hangi sartlar alunda umut mekant olarak tanimlanabi-
lecegini arastirmaktadir. Bu tanim1 mtimkiin kilan ihtimaller ile bu
ihtimal 6ntindeki engeller, elestirel yaklasimlarla kavramlar ve ku-
rumsal aktorler kapsaminda tartisilacak, ekolojik sorunlara odak-
lanan ¢ ktucuk tematik uluslararast film festivali (UFF) ile yapilmis
olan ortak degerlendirme tartismay1 gelistirecektir. Ktresel festival
aginin ceperindeki pazar tabanlh iktidar merkezinden uzak, kiiciik
tematik festivallerin gorts, beklenti ve deneyimlerine yer vererek
hem sorunlarn ilk elden tarif edilmesi, hem ¢éztim ve uygulama-
larin paylasilmasi hem de degerlendirmeyi coksesli hale getirmek

amaclanmistir. Bu degerlendirmeye zemin olan yuvarlak masa
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toplanusy, festival calismalari acisindan kendi basina bir gozlem ve
inceleme alan1 acmakta, toplant festivallere ve kosullara dair veri
kaynag olustururken ihtiyag, engel ve olasiliklar festivallerle bera-
ber diistinme imkani saglamaktadir. Ucu agik sorularla yapilan yari
yapilandirilmis gortsmeler ile festivalleri tanimak mtmkiin olmus,
festivallerin amag, kapsam ve isleyisi bizzat kurucular ve diizenle-
yenler tarafindan aciklanmistir. Gortismeler ertesi yuvarlak masa
toplantisi siirecindeki ortak degerlendirmede toplanan veriler, umut
mekant olasiligr tartismalarini, bu ¢alismay: sonuca baglayacak se-
kilde irdelenecektir.

UFF umut mekani olasiligini arastiran bu ¢alisma, cok evreli bir
projenin bir parcasidir, baslangic adimlarindan biri olarak degerlen-
dirilebilir. Festivallerin vaat edebilecegi umut tizerine diisinmeye
baslayali cok oldu. Ttum degerleriyle sigiacak bir liman olarak go-
rtnen film festivallerinin tarihsel ve ideolojik arka planlari giiven
sarstikca umut kuracak ihtimallere tutunma ihtiyact dogdu.

Umut kurmaya iten, sorunlarla bas etme ve bazen ¢6ztimsiiz
goriinen sorunlara ¢6zim tretme cabasidir. Festival calismalarin-
da ele alinan sorunlar is bolumiinden programlamaya, yapim ev-
relerinden anlatiya, mtidahale ve sanstrden ayrimciliga, cok cesitli
ve katmanlhdir. Finansman, secki, jiiri, odtller vb. bir festivalin ic
isleyisi kadar bagli olunan diinya sistemi, tarihi ideolojisi ve pratigi
ile festivallere ickin sorun evrenini ve sorun cemberini olusturur
(Ocal 2013; 2021-b). Festivaller, kiiresel film festivali cevresinden
bagimsiz degildirler. Festivallerin angaje oldugu festival ag, festi-
val cevresi ve festivaller arasi hiyerarsi belirleyicidir (Stringer, 2001;
lordinova 2009: De Valck vd. 2016; Loist, 2016 vb). Festivallerin
en temel nesnesi olan filmlerin degeri ve kiiresel yolculugu buyiik
festivallerde belirlenir. Bu yolculuk, yapim kadar dagitim ve gosteri-

mi saglayan pazarla baglantlidir. Dolayisiyla pazara sahip olmayan
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kucutk festivaller, ag icinde geri planda, zayif ve etkisizdir, agin mer-
kezindeki bitytikler ise giiclt, etkili, zengin ve vitrinin éntindedir-
ler. Iktidar ve itibar, film endiistrisi ve pazarini arkasina alan mer-
kezde toplanirken, ceperdeki festivaller bu iktidar alanina tabi olur
(Stringer, 2001: 187). Agdaki esitsizlik festival cevresinde makbul
yonetmen ve vitrin ont filmleri buiytk festivallere yoneltir. Festival
filmlerinin, festival cevresinde dolasimini kolaylastiran da, kiiresel
pazarda dagiim ihtimalini doguran da buiytk festivallere kabulleri-
dir. Kuctk festivaller sadece agin merkezine degil, esitsizligi kuran
pazar anlayisina da tabidirler. Bu agin hiyerarsik yapisi kapitalist sis-
temin dogasma uygun sekilde tiim bilesenler tarafindan norm kabul
edilir. Agin esitsizligi, kiiresel kapitalist dizenin ekonomi politigine
paralel, endustriyel ve kultirel bir yansimadir.

Bu calisma festival agindaki esitsizligin diyalektigi tizerine ku-
ruludur. Burada umut, genel kapitalist degerleri 6nceleyen tema-
yullerin aksine, pazarlariyla UFF aginin trafigini belirleyen biytik
festivallerde aranmamaktadir. Buytk prestijli festivallerin tarihten
bugtine simandig1 “basar1” kriteri ve yontemi de (De Valck, 2007)
burada aranan umut ihtimali ile bagdasmamaktadir. Bilakis festival
aginin merkezinden ‘uzaklastikca umut artabilir mi?’ sorusu, umut
calismalarinin temelini olusturmaktadir. Ktictik tematik uluslararasi
film festivallerinin, agin esitsizligini farkli bir cokseslilik imkanina
cevirecek, festival pazar giindemine tabi olmadan program kurma
tasarrufu umut doguracak bir ihtimal olarak degerlendirilmektedir.
Umut mekanlar tartismasi, calismanin merkezine aldigi kurucu
kavramlar ve kurumsal aktorler acilarak ilerleyecektir. Umuda ze-
min olacak mekan ile iliskilenebilecek uzami acarak devam etmek,

tartismanin temelini atabilir.
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Umuda Acilan Mekan Olasiligi Uzerine
Dusunmek

Toplumsal adaletsizlik ve esitsizliklerin kaynag) olan kapita-
lizmi ve kapitalist Gretim sistemi mantigini ifsa etmeden bir umut
mekant kurulamayacag gibi “toplumsal olarak tretilen” herhangi
bir “mekan1” (Lefebvre, 1991; Akbal Stalp, 1999) umut vaat eden
bir veche ile hayal etmek dahi mtimkun olmayabilir. Nitekim kapita-
lizm, kendisinden baska olasiliga yer vermeyen, hayal dahi ettirme-
yen (Harvey, 2008, 190-1) anlatlarin, Gretim, dagiim ve gosterim
zincirinde yer almasini ve yayllmasini saglamakta, toplumsal zaman
mekani da buna uygun kurgulamaktadir.

Bu calismada mekan olgusu, mimari sinirlarla cevrili bir bos-
luktan ziyade, boslugu dolduran sosyal, ktltiirel, kurumsal islevleri
ve diistinsel acihmlariyla ele alinmaktadir. Mekan dendiginde énce
her varliga dogal bir zemin olan yerytizii dustinilebilir. Yeryiizii ya-
sam dongust icinde toplumlar ile tim varhiklarin barmagidir. Insan
merkezli bakisin, isttincti ideolojisinden kaynaklanan bir anlayis ve
miilkiyetci bir zihniyetle yerytizii, sadece insana degil tim canhlara
ait oldugu halde diinyaya egemen olan insan tirtnin 6n kabulleri
ile sahiplenilmekte, seylestirilmekte, paylasiimakta ve kullanilmak-
tadir. Esasen canllar ve yerytzu arasinda aidiyet tek tarafli degil,
karsiliklidir. Yasama olanak taniyan ise ekosistemleri icinde barin-
diran yerytizit mekanlaridir. Ekolojik dengenin bozuldugu, mevsim-
lerin degistigi, iklim krizinin bas gosterdigi bir evrede ekosistemler
elverisli yasam kosullarini hizla yitirmektedir. Dolayisiyla bir umut
mekani tahayytl edilecekse bu tahayyil, atmosfer ve yerytzinin
yasam dengesini bozan kapitalist sistemin topluma ve dogaya mii-
dahalelerini gosteren anlatlarla kamu yararina, kamu oyu yaratan

bir karsilasma zemini tizerine kurulabilir. Doga, toplum ve tretim
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matrisinde kiiresel ekolojik yikima sebep olan deneyimlerin, yerel
munferit 6rneklerle siirh olmayan tiim dunyaya ait bir strec ve tre-
tim bicimi ile iliskili oldugunun anlasilmasini saglayacak bir UFF

ag1 umut vaat edebilir.

Umuda Dair

Umut, gelecege dair gliven verecek beklenti, duygu ve disin-
ce ile iliskilendirilebilir (TDK, 1988: 1515). Burada umut, salt insan
odakl1 bir merkezde degil, insanin bir parcasi oldugu gezegenin bii-
tinlaginde aranmaktadir. Gezegenin gelecegi garanti aluna alinma-
dikca toplumlarin geleceginin olamayacag: asikardir. Bu anlamda
umut; toplum, doga, yasam ve dinyanin gelecegi ile iliskilendiril-
mektedir. Gelecege dair bir umut tasarimyi, tarihten ve tarihsel siire-
ci krize tastyan kosullardan bagimsiz tartisilamaz. Kuresel ekolojik
krizi Gireten “maddi-toplumsal yapilar” ancak tarihsel kosullar ve
sebep sonug iliskisi icinde degerlendirildiginde ¢coziim gerektiren
sorunlar ortaya ¢tkar, umut da ancak bu dogrultuda tasarlanabilir.
Ekolojik krizi tireten dinamikleri sahici bir elestirel yaklasimla sap-
tayarak dontstirmenin, diyalektik ve tarihsel materyalist yontem
ile miimkdn olabilecegini tartisan Ercandirly, “insanm toplumsal ilis-
kilerinin dogal cevre icinde olustugu ve bu dogal ¢evrenin insanin
tarihsel siirecler icerisinde gecirdigi toplumsal evrelere ickin oldu-
gu'na isaret eder. Uluslararas: iliskiler kuramlari cercevesinde ge-
listirilen tartismada “toplumsal olanla dogal olanin ontolojik olarak
bir aradahigi’nin alt cizilir (Ercandirl, 2021: 90-93). Bu baglamda
ancak insan merkezli beklentilerle sinirlanmayan bir yasam ve gele-
cek tasavvuru, buttinctl, adil ve ayrimsiz bir diinya vaat edebilir gibi
gorunmektedir. Emekten hammaddeye, topraktan sermayeye tre-
tim araclari, kapitalist ¢ikarlara hizmet etmektedir. Ekosistemin, tire-

tim araclarini elinde tutanlarin cikarlar geregince yonetilmesine goz
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yummak yerine, yerytziniin tim bilesenlerini gozeten politikalar ile
toplumsal umudun insa edilebilecegi 6nermesinden yola cikilabilir.

Sinifli toplumda burjuva ve isci siifi arasindaki esitsizlik kes-
kindir. Ayricalikli egemen sinif, sosyal statiiden saghk kosullarina,
hukuki haklardan dogru beslenmeye, egitimden barmmaya vb. kiyas
kabul etmez ayricaliklara sahiptir. Ayricalik haritasmi ¢izen ekono-
mik esitsizlik, dengesi bozuk bir aidiyet ve sahiplik kurgusunu bir-
cok katmanda topluma dayatir. Sinif temelinde var olan esitsizlik,
salt gelir ve servet farkliliklarindan ibaret kalmaz, koyluyle kentli,
kadinla erkek, hayvan ve insan, etni, cinsler ve ttrler vb. arasinda
cesitlenir. Hava, su, toprak, hayvan ve bitki 6rttst, insana ve serma-
yeye ait kodlanmistir. Sermayenin mantg ile insanin kendisinin me-
talastigl, emeginin somurildiaga bir sistemde ‘insana hizmet eden
dtnya’ sorgulanmayan bir ilke halinde isler. Burada ‘insana hizmet
eden dtinya’ son derece simifsaldir. Insan tirtiyle sinirh ayricalikl
siniflara ait diinyanin, tim turlere ait oldugu anlayisi benimsense,
canli cansiz tim varliklara ait diinyada, adalet millki savunmak ye-
rine tas toprak hava su borti bocek de dahil varhk bi¢iminin her
tard i¢in adil bir gelecek vaat edebilir.

Bu ugurda ¢ogalan uluslararas: kolekdif tartismalar ile eylem,
gelecegin korunmasini miimkiin kilabilir. Bu anlamda umudu dogu-
racak beklentiler teksesli degil coksesli; turcii, 6zci ve bireysel degil
toplumsal; esitlikci, dinyevi, somut ve musterek yarar kurma arayisl
lizerine temellenebilir. “Insan” maskesi alunda sadece burjuva sini-
fin1 ayricalikli kilmak tizere isleyen sistem ve bu sistemi baskin ola-
nin ugultulu sesiyle yeniden tireten hegemonik anlatilarin sirladig
Gstiined, ayrimet anlayislar, bu temelde sarsilabilir. Sarsilmasi gere-
ken; bolunmts diinya anlatilariyla ezeni imtiyazli, somiirmeyi norm,

somurilmeyi normal, esitsizligi mesru kilan yeniden tretimlerdir.
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Dinyanin Anlatisi

Kapitalist sistem, beklentilerin egemen ideoloji ile eklemlenerek
toplumsallasmasini saglamakta pek mahirdir. Kilttrel toplumsal
evren bu mahareti hegemonik bir cevrinme ile tesis eder. Egemen
ideolojinin hakim oldugu anlatilarla giin gibi gériinen hakikatlerin
Ustl ortalar, yasantilart doguran sebeplerle hakikatin ilintisi kesilir.
Egemen ideoloji anlatlarla kitlelere yayilir, bu dogrultuda benim-
senen bakis acisi izler-kitlelerce yeniden tretilir. Kitlelerin yeniden
drettigi anlayislar temelde bireyci bir ufka tekabtl eder. Anlatilarda
yer alan askta da iste de bireysel bir cikis, bireysel basari, bireysel
bir kazang beklentisi hakimdir. Anlatisal beklentilerin izdustumu
gundelik hayatta karsilik bulur. Bu anlamda bireyci de olsa anlat-
larla buytik 6l¢tide hem toplumsal normlarin hem toplumsal bek-
lentilerin kuruldugu dustintlebilir. Ote yandan anlatiy1 cazip kilan
da beklentidir (Bordwell & Thompson, 2013). Anlat, seyircinin
beklentisiyle isler ve anlam kazanir. Mucizevi bir kurtulus ya da
kurtarict kahraman beklentisi tizerine kurulu anaakim anlatlarin
ongoren, korkuyu bastirmadan, korkuyu tetikleyen toplumsal so-
runlar iceren anlatilarin bir araya gelmesi, toplumsal deneyimlere
isaret edebilir. Bu deneyimi bir seyir pratigine dontistiirtirken sttt
ortilt bilginin, sebeplerle ilisigi kesilen sonuclarin anlatilarda ifsa
edilmesi, paylasilmasi ve yayilmasi festivallerin aracis1 oldugu an-
lati-seyirci iliskisindeki toplumsal niteligi artirabilir. Susturulmus,
goriinmez, yankisi ¢carpitilmis deneyimleri, sebep sonuclari ile bir-
likte aktaran uluslararasi anlatilarla karsilasma ve tartisma mekan-
lar1, kolektif bilincin toplumsal bir harekete dontismesi ve kolektif
miicadeleler icin alan acabilir.

Kendisini var eden toplumsal esitsizligi 6rtme egilimindeki
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kapitalizm, sinif miicadelesini minimuma indirecek sekilde sinif ay-
rimint ve emek somurisint siliklestirir (Stalp vd. 2011), doga ve
dogaya ait tiim kaynaklar1 somiirmeyi norm kilarken, ayrimei, 6zc,
tarct yaklasimlar somiriintin mesrulasmasina eslik eder. Tipki tire-
tim araclarina sahip olmayan emegi, is bolimi ile somutirmek nasil
dogallastirihiyorsa, diinyadaki her kaynak ve varlik, insan merkezci
bir tutumla halihazirda insana hizmet icin var kabul edilir (Ercandrly,
2021: 93). Esitsizlik ve somurii her yerde ama gortinmezdir. Ne var
ki doganin ve kaynaklarin sermaye lehine smirsiz somiiriisii, degi-
sen iklimle actkca gozler ontine serilmektedir. Doganin dengesini,
iklimin déngtstnt bozmay1 beceren bu sistemin, doganin ktgtk
bir parcast olan insani, insanin icinde sekillendigi doga ve toplumu
bolup parcalamamasi, tahrip etmemesi mimkun gorinmemekte-
dir. Bu toplumsal tahribat ki, sinif bilincinden yoksun bir halde kim-
liklere boltinen toplumda, rekabet ve bireycilik deger kazanmakta,
dayanisma unutulup kolektif ses yitirilmektedir. Topluma oldugu
kadar kendine gliveni azaltan degerlerle nesnelestigi olciide hem
otekinden hem kendinden stiphe artmakta, sudan kente her sey
sermayeye mal edilmektedir. Burada aslen bir araya gelebilen di-
renis seslerini yok saymamak 6nemli olabilir zira yerel kuresel bir-
cok grev ve direnis de gériinmez olmakta, ytikselen ortak seslere
yer verilmeyerek sesleri bastiran girtltit kaniksanmaktadir. Bu an-
lamda say1siz 6rnek olmakla birlikte Milat Bulent Kili¢'m incelikli
yorumuyla “Fizan Ekspresi” radyo programinda ve Actk Radyo web
sayfasinda yayimlanan yazilarinda yer alan, iran’daki eylemleri 1slah
ederek uyumlamaya yonelik “Devrimi ¢alma ¢abalari™ndan (Kili,
2023) ya da “toplumsal misterekler” etrafinda 6rgtitlenilmesine ket
vuracak sekilde sermaye tarafindan bastirllarak uyumlu “musterek-
ler tamirati’ndan (akt. Firat, 2018) bahsedilebilir.

Gozler oniindeki iklim krizine ragmen toprak, su gibi tiim yasam
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kaynaklar1 sermaye tarafindan metalastirilmakta, bilimsel arastirma-
lara dayanarak krizi durduracak bilimsel kararlar almak yerine kriz
kortiklenmekte ve somtirii normallestirilmektedir. Bu sebeple bizzat
deneyimleyerek sahit oldugumuz iklim degisimi ve ekolojik krizin
cesitli izlerinin, yerellerde érgutlenebilen, ktresel 6lcekte parcalan-
mis milcadele temsillerinin, uluslararas: ve kulttirleraras: dolasimi
buyitk 6nem arz etmektedir. Tim gezegen i¢in umut doguracak on-
celikli ihtiyac, krize ‘dur!” diyecek uluslararasi kolektif hareketler ile
sermayenin iktidarini huktmsutz kilacak toplumsal eylemler olarak
gorilebilir. Hareketi besleyecek politik biling, politik bilinci uyan-
diracak temsiller ve temsillerin festival agi icinde dolasimu ile esgii-
dtmlit kurulabilir. Film festivalleri, temsiller baglaminda burjuva
kalttrine hitap eden bir “festival ag1” (Stringer 2001; Loist, 2016)
icine sikismis olsa da burjuva kaltirtne ait bu kurumsal ideolojik
esikleri asmanin yollar aranabilir. Ortak yapimlar ve fonlar ile ehli-
leserek seckinci pazara yonelmekten ¢ok sinemasal anlatim gtictiy-
le toplumsal dertleri yerinde tespit eden, gezegeni cesitli toplumsal
baglamlariyla gozeten kiicitk biitgeli yapimlar, bu yapimlar sergi-

leyecek kiictik festivallerin catisinda birlesebilir.

Uluslararasi Film Festivalleri, Olagan
Supheliler

UFF anaakimin siradanligi ve ytzeyselligi karsisina koydu-
gu sinematik cesitlilik icinde pek gosterim imkanm bulamayan tir,
tema, format ve orijinde filmlere yer verebilmektedir. Filmler, film-
leri geceklestiren ekipler ve seyirciyi ayni cat1 altinda bir araya geti-
ren festivaller cesitli karsilasmalara alan acar. Esasen bu cesitlilik ve
karsilasmalar temelde burjuva kamusal alan cercevesinde cereyan
eden seckinci bir ideolojinin uzantisidir. Dtnyanin cesitli kaltar,

dil ve cografyalarindan filmler anaakimin disindan hikaye, karakter
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ve temsillerle seyirci karsisina ciksa da temsil stratejisi buytk fark-
lihk gostermez. Burjuva ahlakinin ve romantik beklentilerin yeni-
den tretildigi bir temsil haznesi, kapitalizmin celiskileriyle ortaya
ctkan turlt toplumsal esitsizlik, adaletsizlik ve ayrimciliklari besler,
toplumsal bir direnis agiga ¢tkarmaz. Anaaakimin yarattig) uyumu
sarsmayacak tiirde ‘diinyanin degistirilemez kaderi’ anlatist yeni-
den tretilir. Bu baglamda uluslararasi film festivalleri kamu yararini
gozeten toplumsal bir farkindalik ya da mticadeleye yonelik sanat-
sal killttirel eylem ve dayanisma tretmekten ziyade seyirciyi teskin
edecek farkliliklarla filmlerin pazarlanmasina ve egemen ideolojinin
yeniden tesisine hizmet eder.

Cikar ve pazar odakli endtstriyel yapiy1 besleyen ve bu yapi-
dan beslenen festivaller ayn1 zamanda kolektif bir tiretim bicimine
sahip filmleri, kolektif bir seyre sunmaktadir. Kolektif tiretim bici-
mine ragmen Uretim stireci ve stirecin bilesenlerinin cogunun go-
rinmez oldugu film, icinde tretildigi endtstrinin dogast geregi bir
meta olarak islemekte, kapitalist sistemin kosulu olarak tiiketicile-
rin kendileri de metalasmaktadir. Festivallerin kendini tanitimi da
sayesinde seyirci, film seckisi ve seyir deneyimi babinda festivalleri
farkl bir sanatsal kurum olarak gortir ve degerlendirir. Bu yaklasim
festival izleyicisi olsun olmasin, festivallere dair bir fikri olan cogun-
luk seyirci icin gecerlidir. Film festivallerini tartisug tezinde Julian
Stringer bu baglamda anaakim sinemanin siipheye yer birakmayan
basat érneklerinden Titanik (Titanic, James Cameron, 1997, ABD) fil-
minin festivallerde gosterilmesine deginerek “festival filmi” fenomeni
hakkindaki yerlesmis belirsizlige ve carpik yaygin bir kanidan ibaret
olduguna deginir (2003: 159). Festival seyircisi i¢cin festival filmleri,
(kendi i¢inde celiski barindirir bicimde) endtstriye isaret eden bir
metadan ziyade sanatsal bir trtindtr. Her seye ragmen bu sanatsal

urtnler elestirel birer yapit olma ihtimalini korur. Festivallerin ve
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sergiledikleri festival filmlerinin sanatla iliskilendirilmesinde ken-
dilerinin de katkist bulunur. Festivaller kendilerini sinemanin sa-
nat dtinyasi olarak tanitir ve tamimlarlar (Stringer, 2003: 18 ; Ocal,
2013; 2021-b), sinema sanatimin merkezi kurumlar olarak taninir-
lar (Neale, 2010; Galt & Schoonover, 2010). Bu anlayist kuran ve
pekistiren kurumsal yaklasimlar oldugu kadar uluslararas: film fes-
tivallerinin seckisidir. Festivaller sinirli bir donem icinde anaakim
yapim, dagiim, gosterim aginin disinda kalan filmlere perdelerini
acar. Festival stiresince gosterime giren filmler ve izleyiciler anaaki-
min kurdugu ytizeysellikten farkli bir karsilasma alanina kavusurlar.
Burada anaakim kavrammin tanim ve islevine deginmek anaakim
ile ytizeysellik iliskisini netlestirebilir. Anaakim kavraminin tartisil-
dig1 Anaakim Medya Alternatif Medya (2022) derlemesinde kavram
“mevcut olani yeniden ireterek statitkoyu koruyan ve gticlendiren
teori ve pratikler” ile iligkilendirilir (Ozonur, 9). Bu baglamda “mev-
cut olan1 yeniden” tiretme temayili, ytizeysellik potansiyelini daha
anlasilir kilmaktadir. Bununla birlikte “alternatif medya” ile “anaa-
kim medya”y1 karsilastirdigi makalesinde Defne Ozonur, elestirel-
lik kisvesi altinda egemen ideolojinin yankisiyla “6zstiz gértintsler
sunma” ihtimalini de ortaya koyar (s. 157). Her alternatif, 6ztinde
anaakima hakiki bir alternatif barmdirmayabilmektedir.

Anaakima alternatif olarak sunuldugu, diinyanin farkh bolgeleri-
nin sinemasina yer verdigi halde uluslararas: film festivalleri elestirel
sinema sanatinin tacirligini yapmaktadir. Sanatin nasil tanimlanacag:
meselesi burada 6nem arz etmekle birlikte bilyiileyen sanat eserleri
goruntiisiniin 6zdeki bosluklar 6rtemedigi iddia edilebilir. Buna
karsin diinya anlatilaryla toplumsal karsilasmalara olanak taniyarak
dtustinme, tartisma ve yasadiklarini karsilastirabilme alanlar1 acabi-
len festivaller, uluslararasi ve kilttrleraras: temasa imkan saglayan

jeopolitik bir koridor olusturmaktadir. Bu jeopolitik koridor kiiresel
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iktidara ickin egemen soylemi yeniden tretmeye uygun oldugu ka-
dar giindelik yasama hakim bilgi havuzundan farkli sosyokiilturel
ve sosyopolitik bilgi alisverisine de acik olabilme potansiyelini icin-
de barindirmaktadir. Kilttrel cografyanin dil, tipoloji ve kimlikle-
riyle farklilastuig: sinematik sunum kadar iklimden dogaya, kentten
cografi cesitliliklere tarihsel, politik ve ekonomik benzerlikleri ve
paralellikleri kesfetmenin 6nt acilmaktadir. Festival filmlerinin ge-
nel bir kaniyla anaakimin disinda kabul edilmesine sebep olan en
onemli ozelliklerden biri ise seyircinin izledigi anlatinin kapali bir

anlati olmamasi, tizerine diisinme ihtimalinin artmasidir.

Uluslararasi Festival Filmleri ve Seyirci

Farkli tlke, cografya ve kiltiirlerden yildiz yonetmenlere ait ya
da festival cevresinde 6ne ¢ikan filmler bu karsilasmanin ayricahigim
belirler (Ostroswka, 2010; Dina Iordinava, 2015) Bu ayricalikli secki
festival cevresinin poptler ytztudur. Poptler ytizler ekseriyetle ticari
vasfin da habercisidir. Buna ragmen filmlerin diisinmeye alan acan
anlatlari, festivalde bir nebze cesitlenirken, sig anlatilardan kacan
seyirci kitlesi filmlerle ve kosut beklentili seyirciyle bir araya gel-
me sansint yakalar. Bu deneyim genel olarak seyirciyi pasiflestiren
eglence kultiirtinden daha farkl diisiintimsel bir alan agma imkan1
tasir. Ucu acik anlatilar ile anaakimin imgelerinden farkh bir imge-
leme alan acan festival filmleri seyircinin diinya tarihi, politikalar1 ve
kalttrleri hakkinda bilgilerine bir ¢izik atar. Seyircinin hem kendi
zihninde acilan “i¢c konusma” (inner speech) (Willemen, 1994) celis-
kiler tastyan duistince akisiyla bildiklerini sorgulatabilir, hem seyir-
ciler arasinda kurulan diyaloglar ile kendinden baska oteki seslere
kulak vermeyi saglayabilir. Filmlerin temas ettigi tematik ortaklik-
lar ve temsili cesitlilik seyirciye ulasacak alternatif sesleri de ¢ogal-

tabilir. Bu sekilde i¢ konusmalar ve seyircinin birbirleriyle diyalogu
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tam da ihtiya¢ duyulan toplumsal bir miinazara ve muzakere alani
acabilir. Filmler ve seyirci arasinda gelisen bu tiir bir kamusal alan-
da olas1 musterek sorunlar1 gorintr kilan filmler, paydas soru ve
cevaplari cogaltabilir. Cok sesli diyaloglar egemen uyumu bozabi-
lecek festival karsilasmalarina gebe olabilir. Seyircisine ulasan farklh
film formatlariyla ayriksi sinema dili, toplumsal sorunlari iceren ce-
sitlemelerle tematik ortakliklar, ktictk festivallerdeki kolektif seyir
deneyimi ile ¢ok sesli ve cok cesitli tartisma zeminleri insa edebilir
(Ocal, 2021-a; 2021-¢).

Uluslararasi Kiiciik Tematik Film Festivalleri
ve Umuda Acilan Uzam

Buraya kadar UFF ve umudu iliskilendiren bircok baslik altinda
festivallerin seckisiyle olusan tematik ortakliklarin festivaller, filmler
ve seyirciler arasinda nasil bir diyalog ve farkindalik ag1 olusturabi-
lecegine deginildi. Tim yasam alan ve kosullarini doganin dengesi
icinde tutmanin 6nemine dayanan toplumsal farkindalik, esitlik ve
adalet arayisina da hizmet edecek bu tiir bir ag ile cogalip dolasima
girebilir. Bu 6nem, diinyanin en ulasilmaz koselerinden penceremi-
ze, buzullardan beslenmeye, kent bahcelerinden amazon ormanlari-
na, tohumdan sofraya, tretim bigiminden tiketim kiltiiriine uzan-
maktadir. Simifsal ayricaliklar agir etkileri uzak tutabilse de ekolojik
kirim, tim gezegeni ve her diinyaly: etkilemekte, yoksullastirilan
bolge ve siniflarda etkinin siddet artarak, gelecegin kaotik sartlarina
dair ipuclar gozler oniine serilmektedir. Bu baglamda ¢ok islevsel
bir kavram olan “ekoloji”, cevre ile iliskiler evrenini ¢cok katmanh
iliskisellikleri ile ortaya koyan bir bilimdir. Yaygin bir sekilde doga-
da canh cansiz varhiklarm birbirleriyle ve cevreyle iliskilerini ince-
leyen bilim olarak betimlenen ekoloji (MacMillan, 1988) Yunanca

kokeninde “ev, yakin cevre” ve “bilim” kelimelerinden meydana
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gelmektedir. Longman sozlugunde “bitki, hayvan ve toplumlarin
birbiriyle ve cevreleriyle iliski 6rtntiilerini inceleyen bilim dali” ola-
rak tanimlanan ekoloji, iliski ortnttlerinde yer alan saflar ve iktidar
alanlarini distinmeye itmekte, ‘ev ve cevre’, ‘kent, doga ve kultar’
vb. baglaminda, toplumsal olarak tretilen mekanin érunttlerinde
billurlasan altyapi ve tstyapi, tarih, toplum, iktidar iliskisellikleri-
ne (Lefebvre, 1991) de alan acmaktadir. Ekoloji bu anlamda insani
merkezine almadan, diger canh cansiz varliklarla iliskilendiren ve
kendine ait habitatinda tanimlayan elverisli ve esitlik¢i bir tematik
cati kurmaktadir. Elbette epistemik sorumlulugu insanin iktidari-
na teslim ederek tarif edilecek ¢ok genis ve zengin bir tematik ala-
na isaret eder ekoloji.

Tematik film festivalleri belli bir ilgi alanina odakli ajandasmi
kurarak seyirciyi bir araya toplar ve ilgili konunun etraflica islenme-
sine imkan saglar. Tema ile belirlenen kapsam dar bir cerceve ile si-
nirl olabilir. Buna karsin ¢evre sorunlari, ekoloji gibi cografi, kilta-
rel, siyasi sinir tanimayan temalar, tiretim biciminden ekosistemlere,
floradan faunaya, kdyden kente, tarimdan ariciliga, topraktan suya
kapsayici alanlara acilabilmektedir. Tematik cerceve genislediginde
seyirci profili de film ihtimalleri de bir o kadar cesitlenebilmektedir.
Cevre sorunlari ve ekoloji temasi altinda olusturulan festival prog-
ramlar buraya kadar deginilen somiirt, esitsizlik ve ayrimciliklar
kapsayan diinyanin dort bir yanindan elestirel, bilimsel, toplumsal,
gundelik ve tarihsel anlati ve hikayelere aciktir. Pandemi dénemi-
nin film festivali deneyimlerini yeniden distinmeye davet eden bir
derleme icinde yer alan makalelerinde De Valck ve Zielinski, “cev-
resel risklerin uzun vadede” pandeminin yarattig1 saglik risklerin-
den daha buyiik zararlara gebe oldugunu, “ekolojik felaketlere dair
farkindaligin” buytik 6nem tasidigina deginirler. Tematik film festi-

vallerinin ekolojik sorunlara ait “belirledikleri giindem ve istikrarlh
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programlart ile sinemanin giicinden yararlanarak halihazirda far-
kindalik yaratmakta buytik rol” oynadiklarmin altimi cizerler (De
Valck & Zielinski, 2023: 307-8).

Daha once belirtildigi gibi uluslararas: ktictik tematik film fes-
tivalleri merkezden ‘uzaklastikca umut artabilir mi?’ sorusu, umut
mekant arayisinin temelini olusturmaktadir. Bu soruyu sorduran ise
6. Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Belgesel Festivali (BIFED) dene-
yimimdir. 2009 yilindan beri kriterleri tizerine distndigtm umut
ihtimalini, 2019 yilinda katldigim BIFED deneyimimde heyecanla
gozlemledim. BIFED tzerine ¢alismalarim o zamandan beri, umu-
da acilacak ihtimaller temelinde devam etmektedir. Ekoloji tema-
I bir belgesel festivali olan BIFED UFF aginin merkezinden hayli
uzak bir noktada, anakaradan da uzakta bir adada yer almaktadur.
Ekoloji, gtindelik hayata, yasamsal ve toplumsal olana dair dinya-
nin esitliksiz cografyalarina dogru da acilan cok katmanli ve zengin
bir temadir. (Ocal 2021-a; 2021-¢) BIFED seckisi basvuran filmlerin
elverdigi miktarda dtnya 6lcegini gozetmektedir.

Ekoloji ve cevre sorunlari goz ardi edilemez hale gelmis oldu-
gu halde sorun goz ardi edilmektedir. Iklim krizinin géranarlaga,
dtnyadaki buytk esitsizlik ve ¢cok yonli somiiranin toplumsal si-
niflar1 asarak atmosfer nezdinde maddilesen ispatidir. Sasirtict olan
belki de tam tersine sasirtici olmayan, tiim tiretim bicimiyle gezege-
nin ugradig somura ve yikima ‘dur!” demeyen bir diinya iken ‘dur?”
dendiginde de sesin bastirilmast ve duyulmamasinin saglanmasidir.
Kiresel esitsizliklerin ve ekolojik krizin muisebbibi sermaye, elinde
tuttugu tim dretim araclarinin yani sira kamuoyunu olusturacak
medyanin da muhalefeti bastiran, sessizligi koruyan versiyonlari-
n1 hakim kilmaktadir. Sinema da bu islevi goren araclardan biridir.
[klim kosullarindan buzullarin erimesine, gezegenin dengesini bo-

zan bu sermaye diizenini degistirebilmek icin once kosullandirilan
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dtnya algis1 degismelidir. Esitsizlikleri, ayrimciliklari, adaletsizligi
normallestiren algiyl. Gercek yasamin tretimi ile temsillerle yeni-
den tretimi tarihi ve tarihsel algiy1 belirlemektedir. Festivaller kal-
tirel politik ve ekonomik bir enstriiman olarak bu yeniden tretime
katkida bulunmaktadir (Ocal, 2013; 2021-b). Bu katki genelde ege-
men soylemlerin yankisi olsa da anaakimda duyulmayan sesler de
yer alabilmektedir. Film festivalleri anlatilar, anlaticilar ve seyircinin
karsilasmalariyla bastirilan sesleri birlestirdiginde ytkselecek sesler
ve ortak sorgulamalarla toplumsal dontstmun bir aktorai olabilir.
Boyle bir ihtimal, sebepleri 6rttp sesleri bastiran egemen séylemle-
re meydan okuyan bir karsilasma ve tartisma alani tireterek, umu-

da alan acabilir.

Kicuk Tematik Film Festivalleriyle Umut
Mekani Arayisi

Aydin kesime hitap eden seckinci etkinlikler olarak film fes-
tivalleri sinifsiz bir siginak olmaktan uzakurlar. Bu anlamda fes-
tivaller umut barmndirsa da bu umut bir burjuva titopyast olarak
isleme ihtimalini korumaktadir. Bu calismada film festivallerinin
umut mekant olarak tanimlanma ihtimali, David Harvey’in Spaces
of Hope adli eserinin Umut Mekanlart adiyla cevirisine dayanmak-
tadir. Kendisinden baska “alternatife” alan tanimayan kapitalizme,
alternatifsiz oldugu iddiasini kurdugu tarihsel kosullara yer vere-
rek deginen Harvey, Ernst Bloch’a isaret eder. Bloch’a gore kapita-
lizm kendi ¢ikarlart dogrultusunda “dinyanin olanakli bir yere do-
nusmesini” engellemektedir. Bloch umudun yitirilmesini “Gtopik
dtstncenin asagilanmasi, kotillenmesi ve terk edilmesi’ne baglar.
Halbuki diitnyanin olanaklarini diissiinmeden, olanaklar: insa ede-
cek bir eyleme girismek, “umut olmadan alternatif siyaset tiretmek

imkansizdir” (2008: 190-2). Harvey, bu nedenle “umut mekanlar1”
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tasarlama karart almistir. Film festivallerinin toplumsal ufku genis
bir uzam ihtimali tizerine duisiintlen bu cahismada film festivallerinin
“umut mekanlar” ile iliskilendirilmesi de bu niyete dayanmaktadir.
Film festivallerinin vaat edebileceklerini, sunulan seckinci egemen
ideoloji sinirlarinda degerlendirmek de olanaklar1 burjuva kamu-
sal alanina sikisirmaktadir. Harvey, egemen burjuva ideolojisini
sarsmadan umut barindiran tecimsel mekan ve pratikleri “burju-
va ttopyasi” olarak tanimlar (2008:207). Bloch'un isaret ettigi gibi
gerek dunyanin gerek film festivalleri diitnyasinin ‘olanakl bir yere
doéntismesini’ saglamanin yollarindan biri umuda tutunarak ‘alter-
natif siyaset tiretme’ motivasyonudur.

Yontem

Film festivallerinin umut mekan: olasihigi, film festivalleri ca-
lismalar kapsaminda elestirel kuram ve yaklasimlar ile muhalif di-
yaloglar ¢oksesli hale getirmek ve cogaltmak tizerine diistintilerek
buraya varilmistir. Bu asamadan itibaren bu calismada, gezegeni
korumaya yonelik ekolojik kaygilarla yola ¢ikan kiiciik tematik fes-
tivallerin katthmiyla bir yuvarlak masa toplantist degerlendirmesi
1s1iginda sonuca varilacaktr. Festivallerin sahip oldugu potansiyel-
lerin burjuva titopyasindan ibaret olup olmadig ya da hangi sartlar
altinda bundan ibaret kalip kalmayacag tartismasi, yuvarlak masa
toplantist stire¢ ve sonucuna gore degerlendirilecektir. Festivallerin
karsilastig1 ve tanimladiklari sorunlar ile sorunlar karsisinda benim-
sedikleri tutum belirleyici olacak, ortak ve/veya catisan goriis ve de-
gerler kolektif coksesli bir tartisma alaninda masaya konulacakur.

Calismanin umut mekani arayisinda temel sorular sunlardir;

— Bu karsilasmalar, egemen sessizligi bozacak diyaloglari co-
galtabilir mi?
— Sessizligi saglayan ortilt bilginin festivallerle acihp top-

lumsallasmasi miumkun mudur?
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— Bu Gtopyanin gerekleri ve ontindeki engeller nelerdir?
BIFED bu calismada hem umut calismalarini motive eden UFF
hem de umut mekanlari tartismasinda Tiirkiye’den bir ktictik tema-
tik film festivalinin sesi olarak yer almaktadir. BIFED ile iletisim ve
dayanisma icerisinde olan Brezilya’dan iki festival bu calismanin ve
yuvarlak masa toplantisinin bilesenleri olacaklardir.

— Bozcaada Uluslararas: Ekolojik Belgesel Festivali (BIFED)
Petra Holzer (Kurucu & Festival Yonetmeni)
(https://www.bifed.org/en/home/)

— Filmambiente Uluslararasi Cevre Film Festivali (Filmambiente)
Valéria Burke (Kurator & Executive Producer)
Suzana Amado (Kurucu & Festival Yonetmeni)
(https://filmambiente.com/en/sobre/)
— Uluslararast Uranyum Film Festivali: Atomic Age FF (Atomik
Cag)
Norbert G. Suchanek (Kurucu & Festival Yonetmeni)
Marcia Gomes de Oliveira (Kurucu & Festival
Yonetmeni)
(https://uraniumfilmfestival.org/en)

Arastirmanin niteligi tanitilarak festival yoneticileri calismaya
davet edilmis, festivallerin olumlu donitisleri ile toplanti 6nerisi ha-
yata gecirilmistir. Festivallerin isleyisini, ilke ve amaclarini ayrintil
6grenebilmek icin yuvarlak masa toplantist 6ncesinde festivaller ile
yart yapilandirilmis gortsmeler yapilmis, stirec, organizasyon ve fes-
tival baglantilar1 konusunda bizzat kurucu ve duzenleyicilerin be-
yanlarindan yararlanilmistir.

Festival kurucu ve yoneticilerinin katihmiyla yapilan yuvarlak
masa toplantist Ui¢ festivalin temsilcileri ve arastirmacidan olusmus-
tur. Yuvarlak Masa metodolojisi bilesenlerin esitligini 6nemsemekte
ve one ¢ikarmaktadir. Festivallerin ayr1 ve ortak gortslerinin ifade

edilmesine ve acilmasina imkan saglayacak esitlikci (Bridgeman,
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2010) bir toplant olmasi amaclanmistir. Festivaller arasi rekabeti
tesvik etmeden, herkesin soztiine kulak verilmesi ve herkesin bir-
birini dinlemesi bu yéntemi kurma ve kullanmanin asli amacidir.
Ustlenilen moderatér roltine ragmen arastirmact katthmel ve goz-
lemci pozisyonunu korumus, actk uclu sorular haricinde tartisma
yonlendirilmemistir. Toplanti 6ncesi ve baslangicinda ¢alismanin
genel egilimi ve arastirdig sorular tanitilmis, actk uclu sorular ile
akis tartismanin kendi seyrine birakilmistir. Online yapilan yuvar-
lak masa toplantist katilimeilarin onayiyla kaydedilmis, veri kaydi

bu sekilde tutulmustur.

UFF Umut Mekanlari Gortiismeler ve Yuvarlak
Masa Toplantisi

Burada tc¢ kuctuk uluslararas: tematik festival ile ortak cali-
silmistir. Umut calismalarini motive eden Turkiye’den BIFED ile
Brezilya'dan cevre ve niikleer enerji temali iki festival calismaya ka-
tlmistir. Bu festivallerin secilme sebebinin basinda kiiresel festival
agmin iktidar merkezinden her anlamda (biitce; seyirci; secki; tema
vb.) uzakta olmalari ve ekoloji eksenindeki tematik ortakliklari gel-
mektedir. Brezilya'dan katlan her iki festivalin BIFED ile iletisim ve
dayanisma icinde olmalar ortak ¢alismayi kolaylastirmistir. BIFED
ile organik bag1 olan Brezilyal festivallerin Rio de Janeiro menseili
olduklari halde birbirleriyle bu calisma sayesinde tanismalari ve ile-
tisim kurmalari calismanin 6nemli tespitlerinden ve faydali sonuc-
larindan biri kabul edilebilir.

Hepsi cevre duyarhigina sahip, seyircisini uyandirmayi ve din-
yanin gelecegine toplumsal bir ufuk agmay1 amaclayan festivaller-
dir. Festivaller farkli sekillerde farkli yas araliklarindan 6grencilerle
temas halindedirler. Festival donemi haricinde cesitli gosterimler
duizenlemektedirler.

Festivallerin hepsi ticretsizdir. Festivallerin ticti de festival donemi
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disinda da yapimcilarin onay1 dahilinde filmleri cesitli paydaslarla
paylasmayi, etkinliklerde gostermeyi ve tartismalarin ¢ogalmasini
dnemsemektedir. BIFED yil boyu sehir ici ve sehir dist bircok ku-
rumla isbirligi icinde gosterimleri stirdirmektedir. Brezilya’daki iki
festival, temalar1 dahilinde farkindalik yaratacak olasiliklar zorla-
maktadirlar. Filmambiente Cevre Film Festivali 6grenci ve egitimsiz
yoksul kesimlere gosterimi 6nemsemekte orta dereceli 6grencilerle
etkinlikler dtizenlemektedir.

Temay1 kabul ettirene kadar uzun yillar mtcadele etmek zo-
runda kalan Atomik Cag, uranyum temal ilk festivaldir. Uranyum
temasinin yayllmasia sebep olmus, uluslararasi alanda kabul go-
ren ve kurumsallasan bir drnek teskil etmistir. Berlin festivalleri ile
isbirligi icinde olan Atomik Cag cesitli isbirlikleri ile Hindistan’dan
Hollywood’a bircok bolgeye gitmektedir. Uranyum temal her tir
filme aciktr, anaakim dahil her tarde filmin farkindalik saglamakta
islevsel olduguna sahittirler.

Belgesel tiirti bu temalarda yaygin bir genre olarak kullanilmak-
tadir. Konvansiyonel anlamda bir belgeselin de film diline sahip si-
nematik bir tiretim oldugu atlanmakta, ciddi konulara temas eden
televizyon estetigi ile iliskilenme olasilig1 artmaktadir. Bununla bir-
likte olast muhalif icerigi ile birlikte sinemasal anlaumimn gtctint
tastyan sifatiyla iktidarlar1 tirktten bir potansiyele sahiptir. BIFED
basta olmak tizere bu festivaller turtt konvansiyonlarin sinirlarina
sikistirmamaktadirlar.

Riolu iki festival Rio festival agi icinde, BIFED ve Filmambiente
ise Green Film Ag1 (GFN) (https://www.greenfilmnet.org/) icinde
yer almaktadir.

Toplanan veriler icinde yuvarlak masa toplantist merkezi 6ne-
me sahiptir. Online olmasi toplantiyt miimkun kilan bir avantaj ol-

makla birlikte ytiz ylize olmamast aynt mekani solumamanin verdigi
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sanallik icinde kisitlayict da olmustur. Bununla birlikte farkli festi-
vallerin ortak ve ayrldig noktalar, tikel deneyimlerin ve kisisel/pay-
das gortslerin bir arada paylasilmast toplanti siirecini ¢cok énemli
ve verimli bir deneyime donustiarmustur.

Festivallerin sorun kabul ettikleri; altini ¢izerek vurguladikla-
11; festival ici ve festival aglar deneyimleri; ihtiyaclar ve sorunlar ile

umut vaat edici bulunan taraflar soyle 6zetlenebilir;

Festival temsilcilerinin hepsi kendilerini cok net ifade ettiler,

acikliklar etkileyiciydi.

Festival temsilcilerinin filmlere atfettikleri 6nem, festival

dtzenliyor olmalart agisindan da anlamli.

Arjantin, Uruguay Endonezya gibi bazi tilke ve bazi kitalardan
hi¢ film gelmemesi tiim festivaller tarafindan vurgulanan ve
olumsuz karsilanan bir durum. Tum festivaller festival do-
nemlerine dair yaptiklar1 diinya haritasinda Kiresel Giineye
ait bircok tilkedeki bosluktan sikayet etmektedirler. Bu sikayet
cok anlamh ve degerli. UFF bazinda kuresel esitsizlik hari-
tasinin yapimlar acisindan gorintrligini yansitmaktadir.

Gosterime girmesi engellenerek yasaklanan filmlerin festival-
lerde yer bulabilmesi 6zellikle vurgulanmistir. Festivallerin
sansurt kirabilme potansiyeli 6zgiirlestirici taraflardan
kabul edilmektedir. Bu olumlu tarafa hi¢ gosterim imkani
bulmayan filmlerin gosterime girmeleri de eklenmektedir.
Atomik Cag programlarma dahil ettikleri filmlere ait yasagin
kalktigina da sahit olduklarmi vurguladilar.

Normalde gosterim imkani bulamayan filmlerin sadece fes-
tivalde degil, farkli mecralarda gosterim imkani kazanmasi
da degerli bulunuyor.

Festival deneyimi icinde seyirciye gecen dayanisma ruhu,
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seyircinin edindigi farkindalik ve bu farkindalikla kazanilan
motivasyon stphesiz tim festivaller tarafindan cok degerli
kabul ediliyor.

BIFED sahici diinya sorunlarinin yaratugi ying/yang gibi iki
farkli ruhtan bahsediyor; Bilgi ile edinilen buytik Kayg: karsi-
sinda edinilen Bilginin giicti ve kazanilan dayanisma umudu.

Festivaller bilginin yayillmasini saglama amacinda; bilginin
iktidarim toplumsallastirma yolunda birlesiyorlar. Sadece
bu kiicuk network icindeki festivallere ait karsilasma bile
festivallerin yapuiklar1 ve yapmaya calistiklar konusunda

kendilerine, festivallerine inanmaya yardimei oluyor.

Tum festivaller ozellikle iyi film sectiklerini belirtseler de
kriterleri belirsiz. Filmambiente profesyonel yapimu iyi film
nitelerken, icerigin iyi olmasimni bir kriter kabul etmiyor.

BIFED ise igerik - etik ve temsil stratejisini; kimin-kimi, neyi,

nasil temsil ettigini énemsiyor.

Atomik Caga gore ise temasi uranyum olan ana akim dahil
her film festivalde tarusilabilir.

Bu yuzden olsa gerek Netflix’e satilan filmler en buytk si-
kayet konusu. Bir yandan da farkli mecralarda gosterime
giren filmler celiskili bir sekilde toplantinin basinda olum-
lu karsilanmisti.

Dijital platformlar ile yapilmis anlasmalar, filmlerin festival-
lere gitmesine engel oluyor. Dijital platformlarin festivaller

ve filmlere olumlu ve olumsuz yonleri genis.

Buytk festivallere alinan filmlerin kiictik festivallere gelme-
mesi; dagitimel bulan filmlere konan kisitlamalar, filmlere

erisimi engelliyor.
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Telif ticreti talep eden filmler, kaynag: dar ve ticretsiz festi-
valler icin sorun teskil ediyor.

Festivallerin ortak ve bas sorunu finansman. Butce / destek

/ 6denek temin etme zorlugu en agir problem.

Atomik Cag, Avusturya gibi ntikleer karsiti bir tlkenin fes-
tivallerini desteklememesinden yakiniyor. Bu carpict bir
bilgi, ntikleere taraf da karsi da olsa desteklememe ktiresel
siyasalarla iliskili belli ki.

Ktk festivaller her olcekte dezavantajli kaliyor. Yerel de
olsa kiiresel de olsa destek alan festivaller, daha gortnir
olan buytk festivaller.

Cannes’da 6dil alan bir filmin yapimcilar1 kendi giderleri-
ni karsilamak zorunda kalirken, Kiiciik festivaller her seyi

6demekle yukimli oluyorlar.

Filmambiante ve Atomik Cag, Rio FF agindaki esitsizlikten;,
anti demokratik esitsiz destek mekanizmasindan sikayetci
olduklart icin yerel yonetimle yeni bir finansal s6zlesme yap-
mak istiyor olduklarindan bahsediyorlar. Amac bolgedeki
festivallerdeki buiytik festivalleri gozeten anti demokratik
dagilimi degistirmek.

Farkl bir esitsizlik de Filmambiante ve BIFEDin dahil oldugu
GEN icin gecerli. GEN (Yesil Film Agi) cevre temali belgesel
filmleri, tiye film festivallerini ve projeleri vb. destekleyen
bu ag kiiciik festivallere demokratik bir sekilde soz veriyor.
Toplantilarda dinliyor, onayliyor olsa da karar asamasina
ya da yonetim kuruluna dahil etmiyor. Miusterek tema ve
belgesel de olsa agin icindeki hiyerarsi gecerli. Cokseslilik
gorunimi sesi bastiran bir nitelik kazaniyor.
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Filmambiente buytk festivallerin cevre baslikli bolimleri ol-
masinin artik daha biiytk bir rekabet olusturdugunu dust-
nuyor. Cevre temal bir film festivalinin buytik festivallerin
bu konuya duyarh filmlere yer veriyor olmasmin rekabet

olarak tanimlanmasi bash basina bir sorun.

BIFED buyiik festivaller ait bu bolumlerin katilan filmlere
erisimi engelleyen bir sorun olmadiginin bilakis sadece
(greenwash) yesil aklama icerdigini belirtiyor. Dolayisiyla
rekabet yaratug icin degil, yanhs bilin¢ kurmas acisindan

buytik sorun teskil ettigini vurguluyor.

Sirketlerin artik daha c¢ok yesil tanimlanmasi, bunun sonu-
cunda Pandora’s Promise (Robert Stone, 2013) 6rneginde
oldugu gibi ‘niikleer temizdir’ sloganli filmlerin biiyiik fes-
tivallerde ddullendirilebiliyor olmast asil sorundur. Ilging
olan bu filmlerin cagirilsalar da ktictik festivallere gelmiyor
olmalaridir. Elestirilmekten korktuklarindan mu, ¢ikar sag-
lamayacaklarindan mi, kestirmek zor, 6grenme ihtimali de

pek olmayacakur.

Sonuca Dair

Yuvarlak masa toplantisi sonucunda festivallerin ilke, etik, ide-
olojik farkliliklar1 belirginlesse de herkes soztinti sakinmadan ortak
paylasimdan memnun kaldi. Festivallerin hangi kosulda olursa ol-
sun daha cok seyirciye ulasma amacy; buytk festivaller ytziinden
film seceneklerinin azalacagi dustincesi, dahast bunun bir rekabet
olarak goriilebilmesi; ve en bitytik sorun halkasinin hakh olarak fi-
nansal meseleler olmasi bir yandan kapitalist sistemin esitsizligini
yeniden ispatladi bir yandan da festival bazinda olasi rekabetci ve
bireyci egilimlere sahip burjuva degerleri de éne cikardi. Buna rag-

men diyalog kuruldukea ortak sorunlar netlesti.
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Toplumsal diinyay tehdit eden sorunlara odaklanan bu festivaller
seyirciye farkl fikir ve tartisma alanlar1 agmaktadir. Seyirciyi egemen
ideolojiye sorgusuz sualsiz eklemleyen ve ehlilestiren anaakimdan
farkl bakis acist ve bilgi sunabilen filmlerle festivaller, dustnmeyi,
tartismay1 ve farkindalik yaratmay1 onemsemekteler. Anaakim olsa
bile festival kapsaminda yapilan tartismalar tarihsel bir zemin icinde
eksik sebep sonuc iliskisine yer verebilir. Tematik paralelliklerle or-
tak sorunlara deginen filmleri, seyirciye sunabilen uluslararas film
festivalleri, festival ag1 sisteminde acilabilecek delikler olarak gorii-
lebilir. Filmler icerdikleri temsillerde muhtelif vecheleri ile ekolojik
kirimi yaratan sebepleri, krize ragmen yeniden treterek siirdiiren
kapitalist sistemin dogurdugu sonuglari, dinyanin farkh yer ve za-
maninda, nasil birbirine paralel bir ¢ark olarak isledigini gosterme
ihtimalini tasimaktadir. Miisterek sorunlary, iliskili temalarla isleyen
temsiller, festivaller ve festivaller arasinda yer bulup ¢ogalirsa seyir-
ciler nezdinde de karsilasmalar ¢cogalabilir, bu da farkindahigin bu-
yuyerek uluslararast hareketin artmasi icin umut dogurabilir. Dinya
haritasinda film gelmeyen noktalari dert edinenler, Gistii 6rtillenlere
ve toplumsal sorunlarin bastirilmis seslerine umut mekant acacak
rekabetsiz bir hareket ve kolektif bir festival ag1 kurabilirler.

‘Devrim calan’ siyasetler, ‘zeytin soktiiren’ sirketler, niikleeri
temiz sunan filmler ile buiytk festivallerin yesil aklama matrisi du-
stunuldigtnde “burjuva titopyasi’nin dtesine gecme geregi sart go-
zitkmektedir. Sermayenin dayanismasina ve sermaye odakli ortak
cikarlara degil toplumsal uyanis ve dayanismaya, gezegeni tiim bi-
lesenleriyle koruyacak toplumsal ekolojik biling ve direnise her za-

mankinden daha acil ihtiyag var.
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Yetenek Kampindan Festivale:
Canlandiranlar Uluslararasi
Film Festivali

Ebru Ozyurt'

Ozet

Diinyada koklt animasyon film festivalleri arastirildiginda,
1960’lardan itibaren Fransa’'da gerceklestirilen Annecy Film Festivali,
1972’de baslayan Animafest Zagreb, 1976’dan beri yapilan Ottawa
Uluslararast Animasyon Film Festivali 6ne ¢tkmaktadir. Ttrkiye'de
ise 2013’te baglayan Canlandiranlar Uluslararast Film Festivali kisa
bir stire icinde hem sektoriin hem de animasyon sevenlerin yakindan
takip ettigi bir festival haline gelmistir. Canlandiranlar Uluslararas:
Film Festivali'nde film gosterimleriyle birlikte, her yas grubundan
animasyon sevenlerin, film yonetmenlerinin, yapimcilarin, animas-
yon film tiretmeyi planlayanlarin ve takim calismalarina katilmak is-
teyenlerin bir araya geldigi bir ortam olusturulmaya calisiimaktadir.
Bu calismada, Canlandiranlar Uluslararasi Film Festivali'nin yapist,
diinyadaki festivallerle isbirlikleri, festivalin organizasyonu ve yapim
surecleri festivalin énemli bolumlerinden biri olan Canlandiranlar
Yetenek Kampr'nin hem sektére hem de 6grencilere katkilari ve
Canlandiranlar Dernegi'nin ¢alismalari incelenmistir. Bu baglamda
Canlandiranlar Dernegi yonetimiyle, Canlandiranlar Dernegi ve ye-
tenek kampina katilanlarla e-posta tizerinden goériismeler yapilmis
ve festival arsivinin tarih yazimsal analizine de basvurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Animasyon Film Festivalleri, Canlandiranlar
Uluslararas: Film Festivali, Canlandiranlar Yetenek Kampz,
Canlandiranlar Dernegi
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From Talent Camp to Festival:
Canlandiranlar International
Film Festival

Abstract

Among the respected and long standing animation film festi-
vals in the world, Annecy Film Festival that dates back to 1960s,
Animafest Zagreb that started in 1972 and Ottawa International
Animation Festival which was launched in 1976 emerge as pionneers.
Meanwhile in Turkey, “Canlandiranlar International Film Festival”,
launched rather recently in 2013, quickly became a focal point of
the animation industry and animation film fans. The Festival aims
to bring together fans from all ages as well as, directors, producers,
aspiring animation film makers and artists who want to take part
in team efforts while holding special animation screenings. This ar-
ticle will focus on the Canlandiranlar International Film Festival’s
structure, its collaborations with other international festivals and
its organisational phases. One of the leading components of the
Festival is the Canlandiranlar Talent Camp which brings together
students and creators. The article also would aim to shed light on the
Camp’s efforts and its effects on the grassroots NGO, Canlandiranlar
Association. To deepen the argument, interviews via e-mail with the
Canlandiranlar Association’s Board, Festival’s organisation commit-
tee and the participants of the Talent Camp were carried out, cou-
pled with the written analyses of the Festival archives.

Keywords: Animation Film Festivals, Canlandiranlar International

Film Festival, Canlandiranlar Talent Camp, Canlandiranlar Association
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Giris

Film festivalleri arastirmalarinda, Marijke de Valck’in “Film
festivali” tanimi yol gostermektedir. Film festivali deyince kirmizi
halilar, acik hava gosterimleri, paparazziler, sinemalar1 dolduran ve
gecici olarak kamusal alanlara hakim olan hareketli kalabalik goze
carpmaktadir. Festivaller hem halkin hem de profesyonellerin bir
araya geldigi, giinlitk haberlerin tiretildigi ve toplumsal anlamda de-
gisimlerin sosyal ortamlardir. ( De Valk, 2016)

Diinyada animasyon film festivallerinin ilki olan Annecy Film
Festivali; Cannes Film Festivali icinde bir etkinlik olarak baslamis-
tr. 1956 yilinda Cannes Film Festivali btinyesinde ilk olarak ani-
masyon film haftast yapilmis ve bu etkinlik 1960 yilinda Annecy’de
festivale dontismiistiir. Etkinligin Annecy’de animasyon festivaline
dontsmesiyle birlikte, animasyon sanatcilari, yapimcilar, yonetmen-
ler, animasyon 6grencileri, akademisyenler gibi hem sektériin hem de
akademik alanin temsilcileri bir araya gelmistir. (Rtling 2009, 2011).

Annecy Film Festivali'nin tarihsel gelisim stirecine bakildigin-
da; 1950’lerin sonlarinda Cannes film festivalinin icinde baslayan
bu sanatsal etkinlik, 1960-70’lerde animasyon sanatcilarinin katildi-
g1 bir festivalden, 1980-90larla birlikte daha genis bir kitleye hitap
eden bir festivale ve animasyon sektorii icin de bir pazara dontis-
mustir. Annecy Film Festivalinin senelere gore organizasyon ba-
kimindan dontisimi ise soyledir; basta 1958-60 senelerinde Paris
kokenli yoneticilerinin oldugu yapi vardir. 1981-83’te Annecy’deki
yapilanmayla birlikte bir gecis siireci yasanmistir. 1990l yillara ge-
lindiginde ise, festival uluslararasi bir yapiya kavusmustur. (Leca,
Riling ve Dominique, 2015)

ASIFA'mn ( Uluslararas: Canlandirma Film Dernegi- Association

Internationale Du Film D’animation ) festival takvimine Annecy Film
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Festivalini eklemesinin ardindan diinyadaki baska animasyon festi-
valleri de festival takvimine eklenmistir. Bu festivallerden o giinler-
den bugtine devam eden festivallerin bazilary; Annecy Film Festivali
1958), Zagrep (1972), Ottawa ( 1976), Hirosima’dir ( 1984). (Leca,
Riling ve Dominique, 2015)

Bu calismada ise; Tirkiye’de uluslararasi boyutlarda ilk animas-
yon film festivali olan Uluslararasi Canlandiranlar Film Festivalinin
baslangici, gelisimi, yapisindaki degisimler, Canlandiranlar dernegi-
nin kurulusu ve yetenek kampindan festivale gecis stirecleri ve yete-
nek kampinin festivale ve sektore neler sagladigi mercek altina alin-
mustir. Canlandiranlar Uluslararas: Film Festivali (CUFF/CIFF) ilk
kez 2013 yilinda Istanbul ve Ankara’da yapilmisur. CUFF, 10 sene
boyunca kesintisiz diizenlenen, tniversitelerdeki animasyon film
festivalleri disinda, her sene uluslararasi boyutta gerceklesen ani-
masyon tizerine tek film festivali olma ozelligi tasimaktadir.

Turkiye’de animasyon film festivalleri tarihini arastirdigimiz-
da, ilk festival Istanbul Animasyon Festivali’dir. Efe Efeoglu'nun di-
rektorligiinde baslayan Istanbul Animasyon Film Festivali birkag
sene yapildiktan sonra maddi destegin yeterli olmamasi nedeniyle
sonlandirilmistir. IAF1n sonlanmast ile o tarihte Tirkiye'de gercek-
lesen animasyon film festivali kalmamistir. O donemde mevcut fes-
tivallerde animasyona ¢ok kisith yer verilmesi, animasyona yer ve-
rildiginde ise daha cok cocuk filmlerinin secilmesi, Canlandiranlar
Yetenek Kampr'nda gerceklesen filmlerin izleyici bulusma ihtiyaci-
nin da dogmast, animasyon konusunda festival yapma gerekliligini
ortaya koymustur. Canlandiranlar Yetenek Kampi fikrinin sahibi
Berat {lk ile ekip arkadaglart durumu degerlendirmis ve festival yapa-
bilmek icin 6nce Canlandiranlar Derneginin Tiirkiye’de kurulmasi
icin karar vermislerdir.

Festivalin Kurucusu Berat Ilk’e gore; festivalin yapisini
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olustururken dtinyadan ve Turkiye’den festivaller incelenmis ve bu
festivallerin cesitli yonlerini Canlandiranlar Film Festivali'ne uyar-
lamislardir. Diinyadan ilham alinan festivaller; Annecy, Ottawa ve
Zagrep animasyon film festivalleridir. Ayrica festivali yapmay1 duistin-
diikleri donemde artik ekonomik nedenlerle yapilamayan istanbul
Animasyon Festivali (IAF) de 6rnek alimmistir. Yine o yillarda aktif
olan If Istanbul ve Istanbul Film Festivalinin de Canlandiranlar film
festivalinin olusmasinda etkisi olmustur. ( Berat 1k, e-posta tizerin-
den gortsme, 04.09.2022)

Bu calismada nitel arastirma tekniklerinden faydalanilmis-
ur. Internet tizerinden nitel arastirma yontemlerinden e-posta
kullanilmistir. Once bir dizi acitk uclu sorunun bulundugu tarama
aracinda veri toplanmaktadir. Bu yontemle veri toplanirken, arastir-
mact ile katilimer arasindaki iletisim, arastirmacinin istedigi kadar
uzayabilmekte, ayni anda sorular birden fazla kisiye sorulabilmekte
ve yliz ylze yapilan arastirmaya gore veri toplama maliyeti de azal-
maktadir. (Yildirim ve Simsek: 2021) Bu calismada e-posta yonte-
mi kullanilmasimin nedenini ise soyle aciklayabiliriz: Calismada go-
risme yapilacak kisiler, Istanbul’un farkh bolgelerinde yasamlarim
sturdirmektedir. Bir de calismanin yaz mevsimine denk gelmesi, bu
donemde sorularimizi yonelttigimiz kisilerle birkag¢ defa ytz ytize
bulusmanin zorluklarini gindeme getirmis ve sectigimiz kisilere
birden fazla soru sormamizi saglayacak e-posta yontemi secilmistir.

Acik uclu sorulardan olusan bu calismada, festivalin kurucusu
animasyon sanatcisi Berat [lk, atdlyeden yetenek kampina, dernek
kurulumuna ve festivalin baslangicina kadar olan siireci, yonetmen,
arastirmaci ve dernek tiyesi Berna Gengalp, Canlandiranlar dernegi-
nin amacini ve etkinliklerini, dernek tyesi Dr. Ogretim Uyesi Melis
Bilgin ise Canlandiranlar’in yapisiicinde yer alan Yetenek Kampina

basvuru stirecini ve bu kampin katilanlara neler sagladigim anlatmstir.



154 |Film Festivalleri Kitab1 2

Atolyeden Yetenek Kampi ve Animasyon
Festivaline

Canlandiranlar Film Festivalinin kurucusu Berat ilk, animas-
yon konusunda Anadolu Universitesi, Bilgi Universitesi, MSGSU,
Beykoz Universitesi gibi okullarda dersler vermis, atélye ¢alisma-
lart yapmistir. Yonetmenlik, yapimecilik, proje yoneticiligi yaparak
sektorde calismalarina devam etmistir. Animasyon alaninda tlke-
mizde gordugu eksikleri ve bosluklar doldurmaya calismistir. Berat
[Ik’in bireysel olarak animasyonla ilgili yaptugi calismalar zamanla
yayllmis ve Canlandiranlar’a dontismustir.

Canlandiranlar olusumunda en 6nemli faktor -itici glic- atolye-
lerle baslayan ve sonra yetenek kampina doniisen stirectir. Diger film
festivallerinden farkli olarak, Canlandiranlar’da bir yetenek kamp
bir film festivalinin olusmasi i¢in ilk adimlarin atilmasina sebep ol-
mustur. Atolyelerin yetenek kampina dontismesi ile tretilen filmlerin
gosterilme ihtiyaci, animasyon film festivali yapilmasinin gerekliligi-
ni ortaya cikarmistir. Ulkemizde festival yapabilmek icin bir dernek
kurulmast gerekmektedir. Bu gerekliligin bir sonucu olarak, 2011

senesinde Canlandiranlar dernegi kurulmustur.

Atolye/Yetenek

Dernek Festival
Kamp1

Sekil 1. Canlandiranlarin Olusum Siireci
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Canlandiranlar Festivalinin Uluslararasi
isbirligi: Zagrep Animafest Destegi

Canlandiranlar Film Festivali'ne 1980-2002 senelerinde Zagrep
Animafest’te calisan, 2000 senesine kadar ASIFA genel sekreterligini
yapan Vesna Dovnikovic ile Hirvatistan’da 6nemli bir animasyon film
yapimcisl ve yonetmeni olan Bordo Dovnikovic’in Canlandiranlar
festivalinin gerceklestirilmesinde ¢nemli katkilar: olmustur.

Dtinyadaki en eski animasyon film festivallerinden Annecy ve
Zagrep Animafest'in nasil kuruldugunu, soguk savas zamaninda
Demirperde tilkelerine animasyon sanatcilari ile nasil girebildiklerini
anlatmis ve Canlandiranlar ekibinin festival yapmalar konusunda

onemli tavsiyelerde bulunmuslardur.

Canlandiranlar’in Tanimi

Hem festivalin hem de dernegin ismi olan Canlandiranlarn
hikayesini bu noktada anlatmamiz gerekmektedir. Canlandiranlar
ismini bulan, 6neren, yonetmen, yazar, arastirmaci ve dernegin tye-
si Berna Gengalp ile yaptigimiz gortismede festival icin neden bu
ismin secildigini soyle anlatmistir:

“Animasyon kelimesinin Ttrkee’deki karsilig “canlandir-
ma”, ama ben “canlandirmacilar” degil “Canlandiranlar” den-
mesini 6nerdim. Ctnkt animasyon sadece sekilleri ve objele-
ri hareket ettirmek degildir, o sekle ya da objeye hikayesiyle
birlikte can vermektir, kisilik vermektir. Canlandiranlar ismi,
ozellikle de sinema sanatini ve oyunculugu cagristirmasi ve
eser verenleri odaga koymasi acisindan bana uygun geldi. Bir
animasyon film yapmak icin ilk gereken hayal gtictidiir, hayal
guicti canlandirma yapan kiside vardir, makinalar ve program-
lar sonra gelir, ona hizmet etmek i¢in vardir. Kelimeyi ¢cogul

formunda kullanmak da bence énemliydi. Animatorler tretim
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strecinde zamanlarmin cok buytk bir boluminde yalniz ca-
listyorlar, biz onlara yalniz olmadiklarini hissettirmek istedik.
Yabanci konuklarimizin telaffuz etmekte asir1 zorlanmasinin ve
upuzun bir isim olmasinin disinda bu ismin niyetimizi ve duru-
sumuzu tam olarak ortaya koydugunu distiniyorum.” (Berna
Gengalp, e-posta tzerinden gorusme, 21.08.2022)

Canlandiranlar’in Ginumuzde Yapisi

Canlandiranlarin gintmuzde yapisi; animasyon egitimi ile
birlikte film tiretiminin yer aldig1 Yetenek Kampz, film gosterimleri,
atolyeler, yarisma, masterclass ile soylesilerin btinyesinde toplandig:
festival organizasyonu, Canlandiranlar Dernegi ve arsiv bolumun-

den olusmaktadir.

O

Sekil 2. Canlandiranlar Logo ( Canlandiranlar Arsivi)
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Canlandiranlar Dernegi

Sekil 3. Canlandiranlar Organizasyon Semasi

Canlandiranlar’a Kronolojik Bakis

2008 ilk CYK, Bilgi Universitesi dgrencilerine verilen atolye
2010 CYK Avrupa Kultar Baskenti ile herkese acik atolyeler,
film yapim destegi ve etkinlikler

2011 Dernegin kurulmasi

2012 ASIFA-Turkiye'nin kurulmasi

2013 ilk Canlandiranlar Festivali

2017 Canlandiranlar Festivalinde ulusal yarisma acilmasi
2020 Canlandiranlar Festivali'nde uluslararasi yarisma acilma-

s1 ( URL-1)

Canlandiranlar Uluslararasi Film Festivalinin
Hedef Kitlesi

Canlandiranlar Festivalinin kurucusu Berat ilk’ten aldigimiz
bilgiler dogrultusunda festivalin hedef kitlesini soyle tanimlamak
mumkundur:

Canlandiranlar Film Festivalinin izleyici kitlesi 7°den 70’e, her
yas grubundan animasyon sevenleri kapsamaktadir. Bu kitle i¢in-

de animasyon film tretmek isteyen, animasyonun farkh kullanim
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alanlar ile ilgilenenler, yeni seyler 6grenmek, deneyimlemek ken-
dini gelistirmek isteyenler, takim calismasinda yer almak isteyenler
de bulunmaktadir. Festival icin gonulliler de cok 6nemli bir yere
sahiptir. Bir sene goniillti olarak destek verenler daha sonra izleyici
olarak ya da filmini yapmis bir yonetmen olarak festivalde yer al-
maktadir. Hatta festival etkinliklerinde uzmanligina basvurulan bir

konusmaci da olabilmektedir.

Canlandiranlar Film Festivalinin Bolimleri

Ulusal bazda yerli animasyon film gosterimlerine, diger film
festivallerine gore, daha ¢ok yer veren Uluslararasi Canlandiranlar
Film Festivali dort boliimden olusmaktadir. Yerli ve yabanci, uzun
ve kisa, profesyonel ve o6grenci filmlerinin yer aldigi gosterimler,
yurtici ve yurt disindan animasyon konusunda énemli isimlerin
kauldig1 soylesiler, animasyona gontil verenlerin ve animasyon bo-
lami 6grencilerinin katldigr atolyeler ve yarisma seckisi ile 6dil
toreninin oldugu boltim ile birlikte bu dort boliim festivalin ana

yapisini olusturmaktadir.

Festivalin Surudurebilirligini Etkileyen
Faktorler

Canlandiranlar Film Festivali ekibi icin festivali her sene devam
ettirebilmek buytik caba ve 6zveri gerektirmektedir. Festivalin de-
vam etmesi i¢in, festival ekibinin her sene ¢c6zmek zorunda oldugu
konu bagliklar1 soyledir:

Festivalin yapilabilmesi i¢in her sene sponsor bulunmasi ge-
rekmektedir. Festival filmlerinin gosterilmesi ve soylesilerinin ger-
ceklestirilmesi icin ses ve perde olanaklari iyi olan salonlara ihtiyag

duyulmaktadir. Festivalde yarisma bolumunin acilmasi ile birlikte
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festival ekibinin is yukt artmistir. Bununla birlikte festivalde daha
fazla ve daha gtincel film gosterilmesi saglanmistir. Her sene festi-
valde calisacak gonulltlerin bulunmasi da festival ekibinin iglerin-
den biridir. Festivalde ¢alisacak gontlltlerin bulunmasi icin sosyal
medya hesaplarindan duyurular yapilmaktadir. Festivalin tanium
calismalan kapsaminda festivalin izleyicilere duyurulmasi da fes-
tival ekibi tarafindan yapilmasi gereken isler arasindadir. Festival
pandemi doneminde hibrit olarak gerceklestirilmis ve hibrit haliyle
festivalde Istanbul disindaki izleyiciye ulasilmasi saglanmisur. Tiim
zorluklaria ragmen festivalin pandemide de yapilmas festival ekibi

icin motive edici bir gli¢ olusturmustur.

Canlandiranlar Yetenek Kampi

Canlandiranlar Uluslararas: Film Festivali ile Canlandiranlar
Derneginin kurulmasina sebep olan, 2008 senesinde tniversite-
lerde atolye olarak baslayan ve 2010 yilinda Istanbul Avrupa Kultir
Baskenti etkinlikleri btinyesinde, kapsami genisleyen ve bugtinkt
yapisina kavusan Canlandiranlar Yetenek Kamp1'nin amaci; animas-
yon alaninda kisa ve bagimsiz film yapmak isteyenlere destek olmak
ve film dretilmesini saglamaktir. Bir donem animasyon projesi ile
yetenek kampina katlan Bilgi Universitesinden Dr. Ogretim Uyesi
Melis Bilgin kamptaki tiretim stirecini; dtuzenli olarak bulusularak,
senaryodan ses ve miizik tasarimina, storyboard’dan animatik’e,
kurgudan post-prodtiksiyona cesitli danismanlarin yonlendirmesiy-
le cahisildigini belirtmektedir. Katilimecilara Canlandiranlar Yetenek

Kampz1 neler sagliyor sorusuna Melis Bilgin'in cevabi ise soyledir:

«Yapim destegi saglyor. Bu parasal bir destek degil ama cok
daha kiymetli. “Know-how” veriyor, kisinin kendi imkanla-
ryla erisemeyebilecegi uzmanlarla asama asama gortserek
geribildirim almaya imkan taniyor. Malzeme test etmede,
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canlandirma yapimi icin set-up kurmada ihtiyaciniza gore
olanaklar tanyor. Film bittikten sonra da gosterimler, atol-
yeler, festivaller yoluyla hem filminizin gortntrligine katki
sagliyor hem de alandan sanatci ve sektérden uzmanlarla
samimi ve verimli bir network kuruluyor.» (Melis Bilgin,
e-posta tzerinden gorisme, 27.08.2022)

Canlandiranlar Yetenek Kampi'na projeleri ile basvurmak is-
teyenlerin belli kriterleri yerine getirmesi beklenmektedir. Yetenek
kampina katilmak icin 18 yas sinir1 vardir. Bununla birlikte, bir
doénem veli onayl ile 13 yasinda da kampa katlanlar da olmustur.
Birden fazla proje ile Canlandiranlar Kampi'na basvuru da yapila-
bilmektedir. Canlandiranlar Yetenek Kampina basvurmak isteyenle-
rin proje dosyasinda, filmin sinopsisi, storyboard'u, filmden renkli
bir kare ve filmin yonetmeninin 6zgecmisi olmasi gerekmektedir.

Canlandiranlar Yetenek Kampi'nda katilan projeler incelendi-
ginde, iki farkl tipte hazirlanmis proje basvurulart goz carpmakta-
dir. Bunlar; 6n prodiiksiyon c¢alismalart yapilmis projeler ile daha
once yetenek kampi disinda baslanmis, basvuru yapilarak yetenek
kampinda devam edip bitirilmesi diistintilen projelerdir.

Yetenek Kampi'na katilanlarin festival ve dernek ile iletisimini
incelediginde, Yetenek Kampi'na katilanlar; festivalde moderatorlik
ve sunum yapabilmekte, panel ve atolyeler gerceklestirebilmekte ve

bir stire sonra dernege tiye de olabilmektedir.

Canlandiranlar Dernedi

2011 senesinde kurulan Canlandiranlar Derneginin olusum
siirecini ve yapisini dernek tiyesi Berna Gencalp’ten aldigimiz bil-
giler dogrultusunda soyle 6zetleyebiliriz:

Canlandiranlar Yetenek Kampr'nda tretilen kisa animasyon

filmlerin daha genis bir izleyici kitlesine ulasabilmesi ve izleyicilere
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Turkiye’den ve diinyadan daha fazla ve daha cesitli animasyonlar
izletebilmek icin bir festival diizenlemek ihtiyaci hissedilmis, bu da
derneklesme karari alinmasini saglamisur. 2011 yilinda Berat i1k én-
ctuligtnde kurulan dernegin kurucu tyeleri Cemal Erez, Gokhan
Okur, 1dil Ar, Melis Bilgin, Vincent Bouvard ve Yonca Ertiirk olmus-
tur. Dernegin kurulmasmdan sonra 2013 senesinde Canlandiranlar
Film Festivali duzenlenmistir.

Canlandiranlar Dernegin amact, animasyon alaninda calisan,
ureten insanlara odaklanmak, onlarin tretimlerini desteklemek ve
tretilen filmlerin daha fazla izleyici ile bulusmasini saglamaktr.
Dernekte; animasyonu sanatsal bir ifade bicimi olarak kullanan
kisileri ve onlarin eserlerini on plana ¢ikarilmaya calisilmaktadir.

Canlandiranlar Dernegine itye olmak icin ise; animasyon konu-

sunda Uretim yapmak ve animasyonsever olmak yeterli olmaktadur.

Canlandiranlar Derneginin Etkinlikleri

Canlandiranlar Dernegi iilkemizde ve diinyada canlandirma sa-
natinin gelismesi ve bu sanatin genis kitleler tarafindan taninmasi
icin bir yila yayilan etkinlikler gerceklestirmektedir.

Canlandiranlar Dernegi 2012 yilindan itibaren dinyanim ilk
ve en 6nde gelen canlandirma dernegi olan ASIFAnin (Association
Internationale du Film d’Animation/ Uluslararas: Canlandirma Film
Dernegi) Turkiye tyesidir. Canlandiranlar Dernegi tiyeleri ayni za-
manda ASIFA Ttrkiye tyesidir. 58 tlkeden 5000 canlandirma sa-
natcisinin yesi oldugu bir kurulus olan ASIFA, 1960°da Annecy’de
(Fransa) kurulmustur. ASIFA, Dinyadaki prestijli canlandirma fes-
tivalleri olan Annecy, Zagreb, Ottawa, Hirosima ve Espinho festival-
lerinin baslamasina da 6n ayak olmustur.

ASIFA'nimn tim dinyada kutladig1r Uluslararast Animasyon

Bayrami giinti icin Canlandiranlar Dernegi de Ttirkiye’'de etkinlikler
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dtzenlemektedir. Canlandiranlar Dernegi ASIFA baglantisi sayesin-
de, yabanct festivallerle, tilkemizde tiretilen film seckilerini degis to-
kus ederek Turrkiye’de tretilen filmlerin yurt disinda gosterilmesini
saglamaktadir. Ayrica dernek her sene, ASIFA baglantisi sayesinde,
Canlandiran Film Festivalinin onur konugu ve juri tiyeleri i¢in kar-
silikli iletisim halinde bulunmaktadir. Festivalde ASIFA seckilerine
de yer verilmektedir. ( URL-2)

2022 Yilinda Canlandiranlar’in Etkinlikleri

Canlandiranlar Uluslararas: Film Festivali, 10. senesini dun-
yada ve Turkiye’de “Tavuklar Firarda”, “Korsanlar” isimli filmlerle
taninan Aardman Animation isimli tinlt stop motion stidyosunun
kurucu ortagl ve yaratict ydonetmeni Peter Lord’u onur konugu ola-
rak agirlamistir. Peter Lord bir soylesi ve Master Class etkinligine
katilmistir. Festivalde ayrica yeni nesil illtistratorlerin calismalarinin
yer aldig1 “Yasasin Animasyon” temali sergi gerceklestirilmistir. Bu
sergide, animasyonseverlerin AR teknolojisi ile illiistrasyonlari izle-
meleri saglanmistir. Animasyon sektoriinde calisanlarin egitmenli-
ginde ogrencilerin katilimi ile karakter tasarimu, Gif ve Stop- motion
atolyeleri de gerceklestirilmistir. Animasyon sanatcilari ile sektor
temsilcilerinin katldig online ve ytiz ytize soylesiler de festivalin
ilgi ceken boltmleri arasinda yer almistir.

Canlandiranlar Yetenek Kamp1 kapsaminda Agustos ayinda
Avrupa tlkelerinden 6grenciler, Erasmus projeleri kapsaminda
Turkiye’den dgrencilerle bir araya gelmis ve Istanbul’da kampa ka-
tilmislardir. Bu kamp stiresince, Avrupali ve Turk ¢grenciler hem
birlikte animasyon tiretimi yapmay1 deneyimlemis hem de Istanbul’u

gezmislerdir.
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Sekil 4. Aardman Stiidyosu Kurucularindan Peter Lord 10.

Canlandiranlar Festivali'nde Master Class etkinliginde
( Canlandiranlar Arsivi)

Canlandiranlar ekibi, bir y1l boyunca Vimeo ve Youtube kanal-
larinda animasyon ve Canlandiranlar ile ilgili icerikleri ¢cogaltmak-
tadir. Festivalin 10 yillik birikimi bu kanallardaki videolardan takip
edilebilmektedir.

Canlandiranlar ekibi ayrica arsivlerinde bulunan soylesileri
derlemekte ve bir kitap yapmak tzere calismaktadir. “Animasyon
Askina: Canlandiranlar” adli bir belgesel tizerinde de calisilmaktadir.
Bu belgeselde, ge¢misten bugtine iilkemizde bagimsiz animasyon
Uretimi yapan sanatcilarin anlatilmasi planlanmaktadir.

Sonuc

Bu calismada Turkiye’de on sene 6nce animasyon atélyesi ile
baslayan ve yetenek kampina dontisen, seneler i¢cinde yetenek kam-
pt ile birlikte, dernek ve uluslararas: film festivalini icinde barindi-

ran Canlandiranlar'in yapisini inceledik. Berat i1k énciliginde
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Universitelerde atolye dersleri olarak baslayan Yetenek Kamp;
Canlandiranlar derneginin kurulmasini ve birka¢ sene sonra
Canlandiranlar Uluslararasi Film Festivalinin gerceklesmesini sag-
lamus bir etkinliktir. Canlandiranlar ekibi, her sene Canlandiranlar
Yetenek Kampr'nin ve Canlandiranlar Uluslararast Film festivalinin
programini uluslararasi boyutlarda zenginlesmesi i¢in calismak-
tadir. Canlandiranlar; Uluslararasi Canlandiranlar Film Festivali,
Canlandiranlar dernegi ve CYK caust alunda, tim seneye yayilan
etkinlikler diizenleyerek, animasyon sanatcilarini, sektor temsilci-
lerini, Universite hocalarini, 6grencileri ve animasyon severleri bir
araya getirmektedir. Canlandiranlar Dernegi, ASIFA/ Uluslararasi
Canlandirma Film Dernegimin Turkiye tyesidir ve karsilikh an-
lasmalar sayesinde yabanci festivallerdeki seckilerin tilkemizde ve
Turkiye'de tretilen filmlerin de yurt disinda gosterilmesini sagla-
maktadir. Bu etkinliklerin tamami gonallilitk esasina dayanarak
ve mekan sponsorlari ile destegi ile gerceklesmektedir.
Canlandiranlar Film Festivali, her sene ekonomik anlamda stir-
durtlebilirlik kaygilari ile organize edilen uluslararas: kiltiirel bir et-
kinliktir. Ulkemizde yillardir devam eden animasyon konusunda ilk
uluslararasi etkinlik olan Canlandiranlar Film Festivalinin, Annecy
Film Festivali gibi buytiyebilmesi, festival kapsaminda uluslararasi
ortak animasyon film ¢alismalarinin gerceklestirilmesi ve bu calis-
malarin sergilenmesi ile miimkiin olacaktr. Her sene festival yapar-
ken ekonomik zorluklar yasayan Canlandiranlar ekibi i¢in yurtici ve
yurt dist desteklerin artirilmasi gerekmektedir. Festivalin temelini
olusturan Yetenek Kampi i¢in ise; yerli ve yabanci sanatcilarin sayi-
sinin artmast ve kampin stiresinin bir seneye yayilmasi, hem ulusal

hem de uluslararasi 6l¢cekte animasyon film tiretimini etkileyecektir.
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Perdenin Arkasi: Festival
Programi Olusturmak

Iclal Can Giirbiiz’

Ozet

Filmler kultirel triinlerin takdir gormesi cercevesinde ele alin-
diginda, izleyici sayistyla 6lctilebilen gise basarilari, elestirmenlerin
veya akademisyenlerin diisiinceleri ya da profesyonel takdir olarak
film festivallerinde yer almalar gibi belirli 6lciitlerden bahsedilebilir.
Bunlar arasinda kiiratoryel isleyisin 6n planda oldugu yapilardan biri
olarak film festivallerinde, programlarin olusturulma ve basvurula-
rin degerlendirilme stirecleri, izleyiciler ve film treticileri icin merak
konusudur. Bu calismada, festivallerde filmlerin nasil secildigi aras-
tirma sorusundan yola cikilarak, Ttrkiye’deki 6nemli festivallerden
biri olan Ankara Film Festivali 6rnek calisma alam olarak ele alin-
mustir. Uluslararast gosterim seckilerini olusturan program koordi-
natorleri ile yapilan gortismelerle, filmlerin festivale nasil secildigi
sorusuna kurumsal faktorler ve siirliliklar, kiiresel aglar ve ulusla-
rarast is birlikleri ve programcilarin tercihleri cercevesinde yanitlar
aranmistir. Yari yapilandirilmis derinlemesine gortsmeler, pandemi
sebebiyle festivalin son iki yilinda film sayisinda azaltmaya gidildi-
ginden 2019 yilinda gerceklestirilen 30. Ankara Film Festivalinin
programi dikkate alinarak yapilmistir. Gortismelerde programda-
ki filmler tizerinden ilerlenerek secilme nedenleri sorgulanmis ve

programin olusturulma siurecindeki etkiler ile engel olan dlctitler

1 Ars. Gor. Baskent Universitesi, Film Tasarimi ve Yonetimi Boliimi,
icangurbuz@baskent.edu.tr ORCID ID: 0000-0002-8970-9651
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hakkinda genel sonuclara varilmistir. Burada, programcilarin secim-
lerindeki 6ncelikler ve sinirliliklar, festivalin ekonomik yapisi, ku-
rumsal durus ve icerik konusundaki hassasiyetler, fon saglayicilar
ve kiiresel aglarla olan is birlikleri gibi hususlar 6n plana cikarken
film programinin bir festivalin vitrinini olusturan en 6énemli parca-
lardan biri oldugu vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Film festivali, festival programi, Ankara

Film Festivali
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Behind The Screen:
Programming A Film Festival

Abstract

When the films are considered within the framework of the
appreciation of cultural products, there are certain criteria, such as
box office success measured by the number of audiences, the opin-
ions of critics and academics, or their inclusion in film festivals as a
professional appreciation. Among these, the processes of program-
ming and evaluating submissions in film festivals, where the curato-
rial process is at the forefront, are a matter of curiosity for audiences
and film producers. In this study, based on the research question of
how films are selected in festivals, the Ankara Film Festival, one of
the important festivals in Turkey, is considered as a case study. In the
interviews with the program coordinators, who make up the inter-
national screening selections, answers were sought to the question
of how the films were selected for the festival, within the framework
of institutional limitations, global networks, and the curator’s pref-
erences. Semi-structured in-depth interviews were conducted tak-
ing into account the program of the 30th Ankara Film Festival held
in 2019, as the number of films was reduced in the last two years of
the festival due to the pandemic. In the interviews, the reasons for
the selection of the films were questioned by going through the pro-
gram, and general conclusions were reached about the effects and
obstacles to the creation of the program. Hereby, the priorities and
limitations in the selection of the curators, the economic structure of
the festival, the institutional stance and sensitivities about content,
and the cooperation with the funders and global networks came to
the fore, then it was emphasized that the film program is one of the
most important parts of the showcase of a festival.

Keywords: film festival, festival programming, Ankara Film

Festival
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Giris

Film festivalleri, seckiler icinde programlanmis filmlerin goste-
rildigi, cok sayida katilimcisi ve takipgisi olan uluslararasi anlamda
tipik ozelliklere sahip sanatsal etkinliklerdir. Bircok film festivalinde
film gosterimlerine, yonetmenlerin, oyuncularin ve film ekiplerinin
kauldigy soylesiler, paneller ve profesyoneller tarafindan yonetilen
atolyeler eslik eder. Tercihe bagh olsa da bircogunda acilis téreni ve
filmlere 6dil verilmek tizere kapanis torenleri gerceklestirilir. Sinema
alanindaki teknolojik gelismelerle ve izleyici talebiyle diinya capinda
film festivallerinin sayis1 artmakta ve son rakamlara gore dinyanin
hemen her bolgesinde, her yil cesitli film festivalleri dtizenlenmek-
tedir. Diger bir yandan, 2020 yilinda ortaya ¢ikan pandemi kosul-
lariyla birlikte film festivallerinin de aksinda bir degisim yasanmis
ve festivaller cevrimici gerceklestirilmeye baslamistir. Dolayisiyla,
festivaller bircok yonden degisime ve dontstime acik, cesitlenebilir
ve dinamik etkinliklerdir. Ayrica film festivalleriyle ilgili yapilan aka-
demik arastirmalarin artarak festivaller ile ilgili literatarun gelistigi,
film festivallerinin sosyal, kultiirel ve ekonomik anlamda arastir-
malara konu olmaya basladig1 ve film festivallerinin “kultiir, ticaret,
eglence, jeopolitik ¢ikarlar ve kiiresel fonlar1 barindiran” (de Valck,
2007, s.12) bircok konuya deginilebilen bir alan haline geldigi go-
rulmektedir. Bu konu hakkinda ¢ok genis bir bibliyografya olustu-
ran, diinya capinda film festivalleriyle ilgili konularda calisan bilim
insanlarmin calismalarmi bir araya getiren Film Festivali Arastirma
Ag1 (FFRN) da festivallerin ¢ok yonliltgi konusunda cesitli odak
noktalarinda ve alt bashklarda bircok calisma yapildigini gostermek-
tedir (http://www.filmfestivalresearch.org).

Festival calismalar alaninda ilk elestirel arastirmalarindan
sayllan Global Image Consumption in the Age of Late Capitalism

(Nichols, 1994), ulusal ve uluslararas: dinamikleriyle film festivali
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arastirmalarinin temel meselelerini ele almaktadir. Kitapta arastir-
macilar film festivallerine genis cerceveden bakan bircok arastirma
ile cesitli model ve belli bash teoriler sunmaktadirlar. Bu calismalarla
temel olarak festivallerin ayirt edici 6zelliklerini tespit etmek, isleyis-
lerini, tarihsel gelisimlerini anlamak hedeflenmektedir. Glintimtize
gelindigindeyse, film festivalleri ile ilgili calismalarin say1simin arttigi
ve bu calismalarin film festivalleri ktltiirtintin gercek dinamiklerini
daha iyi anlamaya yol actig1, dolayisiyla metodoloji ve kuram konu-
sunda da 6nemli calismalarin hazirlandig goriilmektedir (Porton,
2009; de Valck, vd., 2016). Film festivalleri ile ilgili kuramlar1 su-
nan bu calismalarin 6nemi temel okuma ve arastirmalarda yardimct
nitelikte olmasidir. Ayrica festivaller konusunda, St. Andrews Film
Calismalarinin Dina Iordanova editorluginde yaymladigy, alt seri-
den olusan Film Festivali Yilliklar Serisi'nin, festival calismalarini
incelemek icin yeni yonelimlere isaret eden kaynaklar oldugu soy-
lenebilir. Alanda 6nemli yer tutan bu seriler, ulus otesi festivaller,
Uzak Dogu’daki festivallerin kuresel film dagitimindaki rola, kal-
turel olarak Orta Dogu’daki festivaller, festivallerdeki restorasyon-
lar ve retrospektifler tizerinden arsivcilik ve son zamanlarda sosyal
hareket ve kampanyalarda artan bir rol oynayan aktivist film festi-
valleri gibi konular tizerinedir. St. Andrews Film Calismalarinin di-
ger onemli calismalarindan biri de film festivallerini programlama
konusunu inceleyen ve ilk bilimsel antoloji sayilan Coming Soon to a
Festival Near You: Programming Film Festivals (Ruoff, 2012) yayinidur.

Festivallerin programlanmasiyla ilgili baska arastirmalar da
yapilmis ve bu calismalarda temel olarak, festival programlamanin
problemleri, asamalari, stirecteki estetik meseleler incelenmistir.
Bununla birlikte bircogunda festival programcilariyla goriismeler
yapimis (Bosma, 2015; Acciari, 2014; Barnes, 2013; Camporesi,
2014; Cheung, 2011, Cicchetti, 2013; Dovey, 2013; Fujiwara, 2011)



172 | Film Festivalleri Kitabt 2

ya da dogrudan programcilar tarafindan saglanan veriler kullanil-
mustr. (Pena, 2012; Ruoff, 2012; Elton, 2012; Czach, 2004; Givanni,
2004; Haslam, 2004; Marks, 2004; Sandlos, 2004; Schulte-Strathaus,
2004, 2008; Straayer/Waugh, 2005). Roya Rastegar’a gore, festival
programcilari, filmler ve izleyiciler arasinda bir cesit arabuluculuk
yapan ve izleyicilerin bir araya geldigi kosullar1 ve nasil etkilesim
icinde olduklarini degerlendirerek festivallerin atmosferini ve kim-
ligini sekillendiren kisilerdir (2012, s. 313). Benzer sekilde, prog-
ramcilarinin “dinya capinda film yapimini tetikleyen ve izleyicileri
her yil tiretilen cok sayida filme yonlendiren kalttrel kap bekgile-
ri” (Ruoff, 2012, s. 3) olarak gortuldugu festivallerdeki programlama
stratejilerinden bahseden Skadi Loist, film festivallerinin, aralarin-
da buyukluk, butge, profil, konum ve tematik yénelimler acisindan
onemli farkliliklar olmasina ragmen, hepsi olmasa da cogu icin ge-
cerli olan birkag genel programlama kriterinden ve sinirliliklarindan
bahsetmektedir (2012, s. 161). Film festivalleri cogunlukla estetik
acidan yenilikgi icerikler sergilemeyi hedefler. Festivallerin finansal
ve icerik olarak buytkliklerine gore film secimindeki gereklilikleri
farkhlasabilmektedir. Oncelikle festivallerde genellikle uluslararast
ya da ulusal ilk gosterimler yapmak hedeflenmekte, boylece seyirci
ve medyanin ilgisinin de daha fazla olacag1 ongortlmektedir. A simf
olarak tanimlanabilecek buiytk festivallere kiyasla 6zellikle kiiciik
festivaller icin bir baska secim sinirliligi ise filmlerin telif ticretleridir.
Filmlerin gosterim ticretleri dagitimeilar tarafindan festivalin boyu-
tu ve buitcesine gore degerlendirilebilirken, promiyeri yapilmayacak
bir film i¢in yonetmen daveti karsihiginda tcretsiz gosterim muza-
kereleri yapabilmektedir.

1995-2005 yillar arasinda dinyada en ¢ok tanman film festival-
lerinden biri olan Toronto Uluslararasi Film Festivali'nde program-

ci olarak yer alan Liz Czach, film programciligini “duygulanimsal
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emek” olarak nitelendirerek siireci incelemek icin TIFF’de calistig
donem tzerinden programlamayi otoetnografik bir vaka calismasi
olarak sunmaktadir. “Programlama bir festivalin en ¢cok bulunmak
istenilen pozisyonlardan biridir” diyen Czach’a gore film festivali
programlamast ¢ok fazla anlasilmayan veya sorgulanmayan bir st-
rectir (2004 s. 77) Patricia Thomson’a gore ise herkes yiiksek profilli
bir festivale kabuliin, bir filmin basari sansini artirdigini bilir; ancak
cok az1 secim siirecinin mekanigini anlar (2003). Programcilar sik
sik eksik filmlerin sahneleri olan, ses veya renk dtizeltmesi tamam-
lanmamis ve kaba kurguyla birlestirilmis versiyonlarini izlemekte-
dir. Programcidan filmleri tamamlanmamis halleriyle izleyerek hem
filmin festival i¢cin hazir olup olmayacagini anlamasi hem de hentiz
kendilerini kanitlamayan yonetmenlerin potansiyelini gormesi bek-
lenmektedir. Diger yandan festival programcilar gise geliri kaygis
ya da dagiimel baskist altinda kalmadan kuratoryel risk alma 6z-
gurltgiine sahiptir ve bunu farklihklara acik bakis acilarmni ortaya
koymak icin kullanabilirler (Rastegar, 2012, s.313).

Tirkiye’de de film festivalleri konusundaki calismalarin son yil-
larda arttugr gozlenmektedir. Ttirkiye'deki festivallerin kisa tarihcesini
de sunan “Sinemada Festivaller” (Esen, 1994) ve Tiirk Sinemasinda
Festivaller: Filmler, Sonuclar, Jiiri Uyeleri (Korkmaz, 1996) bu an-
lamda ilk calismalardan sayilabilir. Ruoff ve lordanovanin yukari-
da adi gecen editorliklerini yaptiklari yaymlarinda yer alan “Film
Festivals in Turkey: Promoting National Cinema While Nourishing
Film Culture” (Donmez-Colin, 2012) ulusal sinemanin ve “Turkish
Film Festivals: Political Populism, Rival Programming and Imploding
Activities” (Akser, 2014) ise Antalya ve Adana Film Festivalleri arasi
rekabetler tizerinden Turkiye'deki festivallerin incelendigi 6nemli
calismalardir. Uzun yillar Istanbul Film Festivalinin direktorligint

yapmis olan Hiilya Ucansu, yine kreatdrtn bakisindan hazirlanmis
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Bir Uzun Mesafe Festivalcisinin Anilari: Sinema Giinleri’nden Istanbul
Film Festivali’ne (2012)’de Istanbul Film Festivali ile ilgili bir calisma
sunarken, izleyici calismalarina iliskin Ugurlu ve Ugurlu, Eskisehir
Film Festivali tizerinden bir arastirma yaparak seyircilerin film-
leri nasil sectiklerini tzerine calismistur (2012). Tirkiye’de Film
Festivallerinin Dontisen Yapist (Yetkiner, 2018) adh doktora tezin-
de de festivaller ekonomik yapilari, aldigi destekler, isleyisleri gibi
acilardan ele alinmus ve festival organizatorleri, yonetmenler ve po-
litik eyleyicilerle gorusmeler yapilmistir. Lale Han Ocal ise Film
Festivalleri ve Anlat adli tez calismasinda kuresel film festivalleri
aginda festival fonlar1 tizerinden sekillenen festival anlatlarini tar-
tismaktadir (2013. Bunlarin yaninda film festivalleri calismalariy-
la ilgili lisanststit tezlerin ve bilimsel makalelerin sayis1 da gitgide
arttigl ve cesitli alt bashiklarla poptler bir ¢calisma olani olmaya bas-
ladig gozlemlenmektedir. Bunun 6nemli tetikleyicilerinden biri
film festivalleri calismalarina son yillarda ivme kazandiran Dog. Dr.
Hakan Erkili¢ ytratiaculugindeki Ttirkiye’de Film Festivalleri: Yaps,
Ekonomisi, Isleyisi, Seyirci Profili (Antalya, Adana, Istanbul, Ankara
Film Festivalleri Ornegi) adlh TUBITAK 1001 projesi ile baslayan ay-
rintih calismalar ve bu kapsaminda gerceklestirilen Film Festivalleri
Sempozyumlaridir (www.screenfest.org). Bu cercevede dtizenlenen
ilk sempozyum sonunda yaymlanan Film Festivalleri E-Kitabinda
(Erkilic, 2022) ulus otesi festivallerden, covid-19 sonras: festivalle-
re kadar bircok calisma ortaya ctkmistir.

Bu alanda calismalar artsa da film festivallerinde filmlerin na-
sil secildigi ve programlama konusu Turkiye'deki calismalar icin-
de hentiz kendine az yer bulmustur. Bu konuda; Nagihan Cakar
Biki¢'in (2018) Tiirkiye'de Belgesel Film Festivallerinde Film Secimlerini
Belirleyen Etkenler adli calismast, belgesel filmlerin festivallere secimi

asamasinda secim olcutlerinin de tespiti amaciyla secici kurullarla
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derinlemesine gortsmelerin yapildigi, ayni zamanda dereceye giren
filmlerin analizlerini yapildigi nadir érneklerden biridir. Ttim bu be-
lirlenmis cercevede ele alinan film festivali calismalarinda yarisma
filmleri ve juri secimleri disinda ozellikle uluslararasi programla-
ma anlaminda ise yapilan calismalarm sinirh oldugu gozlenmistir.

Festival programlarini olusturmada programcilarin izlemesi ge-
reken yollar, secimlerinde dikkat ettikleri unsurlar, oncelik ve ter-
cihler, bunlara karsmn durmalar1 gereken belli ¢izgi ve siirhiliklar,
kurumsal durus ve politik icerikler konusundaki hassasiyetler, fon
saglayicilarin sebep oldugu engeller gibi bircok husus bulunmakta-
dur. Turkiye 6zelinde dustindugtmuzde, festivallerin btitgesini olus-
turan sponsorlarin talepleri, festivallerin ve film sahiplerinin takip
etmesi gereken gtincel sinema kanun ve yasalar, is birligi icinde olu-
nan buytikelciliklerin istekleri gibi bircok detaym dikkate alinmasi
gerekmektedir. Bunun disinda diinyaca tinlit festivallerin takibi de
secim asamasinda cok onemli bir belirleyici olmaktadir. Uluslararast
anlamda one cikan bu festivaller diinya genelindeki kiyasla kiiciik
festivallerin programlanmasinda seyircinin oradaki festivaller tize-
rinden talep ettigi filmlerin takibi anlaminda oncti olmaktadir. Bu
iki asama disinda elbette festival programcilariin kendi secimleri
ve bu secimleri neye gore yaptiklar: meselesi de bulunmaktadir. Bu
calismada Turkiye’de gerceklestirilen festivaller arasindan, 33 yildir
dtzenlenen ve Turkiye'de koklii sayilan festivallerinden biri olan
Ankara Film Festivali'nin uluslararasi gosterim programinda filmle-
rin nasil secildigine dair program koordinatorti ve festival baskanty-
la yar1 yapilandirilmis derinlemesine goriismeler gerceklestirilmis-
tir. Boylece, yukarida bahsedilen belirleyici faktorler ve sinirhiliklar
cercevesinde festivale secilen filmler tizerinden 6rnek bir calisma

yapilmast hedeflenmistir.
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30. Ankara Film Festivali Diinya Sinemasi
Programi

Festivaller kendi yapilanmalari icinde farkhilhklar gosterebilmek-
te ve cesitli programlama ve sunma yontemleri kullanabilmektedir.
1988 yilinda diizenlenmeye baslayan Ankara Film Festivali 2022
yilinda 33. kez diizenlenmistir. Festivalde ulusal uzun, belgesel ve
kisa film yarismalar1 diizenlenmekte ve bu yarismalar icin her sene
belirlenen tarihlerde basvurular kabul edilmektedir. Ulusal yarisma
filmlerinin secimleri icin akademisyen, sektor calisani, gazeteci, vakif
lyesi gibi cesitli alanlardan kisilerden olusan on secici kurullar olus-
turularak tim basvuru filmleri izlenmektedir. Kurul tiyeleri filmleri
anlati, goruntt, 6zgunlilk, yaraticihk, sosyal duyarlilik gibi cogalu-
labilir kriterlere gore bir toplantida tartisarak, her bolum icin yak-
lasik on veya on bes film olacak sekilde ana yarismaya se¢cmektedir.

Ulusal yarismalarin disinda festivalde uluslararasi bir yarisma
bulunmamaktadir. Bu sebeple uluslararasi filmlerle gosterimler ve
ozel seckiler seklinde bircok alt boliim olusturulmaktadir. Calismanin
devaminda bunlari olusturan program koordinatorleri ile yapilan
gorusmelerle ve acik veri analizleriyle filmlerin festivale nasil secil-
digi sorusuna kiiresel aglar ve uluslararasi is birlikleri, kurumsal
faktorler ve siirlihklar ve programcilarin tercihleri cercevesinde
yanitlar aranacaktir. Yar1 yapilandirilmis derinlemesine goriismeler,
2019 yilinda gerceklestirilen 30. Ankara Film Festivali'nin program
tizerinden yapilmistir. Gortismelerde programdaki filmler tizerinden
ilerlenerek secilme nedenleri sorgulanmis ve programin olusturul-

ma streci hakkinda genel sonuclara varlmistir.

Kiiresel Aglar ve Uluslararasi is Birlikleri

Turkiye'deki bircok film festivalinin uluslararasi programini olus-

tururken izledigi 6ncelikli yontemlerden biri diinya ¢apinda bilinen,
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prestijli film festivallerini takip etmektir. Cannes, Toronto, Berlin,
Sundance, Locarno, Venedik, Tribeca, Karlovy Vary, Rotterdam, San
Sebastian gibi sinema seyircisi tarafindan da takip edilen cesitli fes-
tivaller, o sene tretilen en énemli filmlere ev sahipligi yapmalariyla
bilinmektedir. Jean-Michel Frodon’un (2022) “chamber of recog-
nition” (kabul odas) olarak tanimladigi Batih film elestirmenleri ve
festival programcilarin yon verdigi ve yonetmenlerin yeni filmlerinin
gosterimi icin tercih ettigi bu adresler, diinya capinda buyuk ilgi top-
lamakta ve donemin 6ne ¢ikacak filmlerini gormek acisindan herke-
sin ilgi odag1 olmaktadir. Bir anlamda bu festivallerin, sene boyunca
dunyada gerceklestirilecek filmlerinin neler olacaginin belirlenme-
sinde buytik 6nem tasidigi soylenebilir. Ankara Film Festivalinde
de ulusal yarismalar disinda kalan dtnya sinemasi gosterim prog-
ramin olusturulmasinda bu festivallerde gosterilen, yarisan ve 6zel-
likle 6dul alan filmlerin 6nemli yerleri oldugu gozlemlenmektedir.

18-28 Nisan 20109 tarihlerinde gerceklestirilen 30. Ankara Film
Festivali'nde bu festivallerin takibi konusunda, Diinya Sinemasi
Koordinatérit Ekin Ataman (09.05.2019) ile yapilan gortismede
bahsettigi gibi; “...her yilin basinda o senenin énemli festivalleri ta-
ranmaya baslayarak detayh ve buyiik bir liste hazirlaniyor ve bu lis-
te Berlin, Sundance ve Rotterdam gibi festival tarihine yakin tarihli
festivallerdeki filmlerin taranmasiyla devam ediyor.” Bu anlamda,
dtnyadaki 6nemli festivallerden biri olan Berlin Film Festivalinin
tarih olarak 30. Ankara Film Festival'ine en yakin festival olmasiyla
festival programina etkisinin daha fazla oldugu soylenebilir. Ctinkt
bu filmler izleyicide gtincel bir merak uyandirmakla birlikte filmle-
rin hentiz Turkiye gosterimleri gerceklesmemis olmasiyla da énem
kazanmaktadir.

Y1l boyunca filmlerin toplandig listenin, ad1 gecen festival prog-

ramlarinin yanu sira, “...BFI, Guardian, Sight&Sound gibi uluslararast
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dergiler, ulusal ve uluslararasi sinema yazarlari da takip edilerek...” ge-
nisletildiginden s6z eden Ataman’a gore, son senelerde Ankara Film
Festivali programi arasinda yer alan “Diinya Festivallerinden” boltimi
cogunlukla bu listedeki filmler arasindan secilerek olusturulmaktadur.

Cok sayida filmin arasindan 6ne cikarak programa giren film-
lerin secilme yolculugunda devreye cesitli etkenler de girmektedir.
Bunlarin en basinda ekonomik faktérler bulunmaktadir. Dunya
genelinde film festivallerinin ¢ok sayida sponsora ve maddi deste-
ge ihtiya¢ duymasimin altinda yatan énemli etkenlerden biri film-
lere 6denen telif bedelleridir. Yerli ve yabanci dagitim sirketlerinin
yine biytk festivallerin film marketlerinden takip ederek satin al-
dig1 filmlerin dagitimi asamasinda istedikleri bedeller de filmlerin
kazandig1 odiillere, yaristiklar: bolumlere gore farkhilik gostermek-
tedir. Sponsor desteklerini genellikle Tiirk Lirast alan festival icin
film telif bedellerinin doviz kurlar1 tizerinden 6denmesi durumu
da festival programini olustururken programcilar secici olmaya
zorlayan en biytk etkenlerdendir. Yukarida bahsedilen yil boyun-
ca hazirlanmis genis film listesindeki hemen her filmin dagiim sir-
ketleri arastirilip iletisime gecilmekte ve filmin 6n izlemesinin yani
sira telif ticreti ve sartlar1 gibi detaylar da gortsilmektedir. Boylece
listedeki filmlerin gosterim ticretleri de secim icin bir kriter olarak
karsimiza citkmaktadir.

Genellikle birkac izleme hakki taninan filmlerin sifreli 6n
izleme linkleri, festival danisma ve yonetim kurulu, festival baskani
ve diinya sinemast koordinatort tarafindan degerlendirilmekte ve
ortak begeniler bu listede sekillenmeye baslamaktadir. Her ne ka-
dar begenilmis olursa olsun istenen film icin pazarlik ve fon bulma
asamalarinin baslamasi gerekmektedir. Bu problem, diinya sinema-
s1 programindaki filmler icin genellikle butytikelciliklerle yapilan is

birlikleri sayesinde desteklerine basvurularak ¢oztulmeye calisilsa
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da ceviri, altyazi yansitma, film tasima gibi bedeller de hesaba ka-
tldiginda tam anlamiyla bir maddi destek saglanmasi her zaman
miimkin olmamaktadir. Festival tarihinin 6ncesinde iletisime geci-
len buytkelciliklerin de kendi biinyelerindeki fon sistemlerine gore
olumlu doénts yapanlariyla gortsilerek, programda olmasi istenen
filmler tizerine bir is birligi konusulmaktadir. Bunun yaninda elci-
liklerin kendilerinin gosterimini talep ettikleri filmler olsa da ortak
paydada bulusulup festival icin beklenildigi sekilde, o yil yapilmus,
onemli festivallerde gosterilmis, iinlti yonetmenlerin filmleri gibi 6ne
cikan filmler tizerinde karsilikli olarak anlasilmaktadir. Bu sekilde
tilke dagihmi olarak da belli bir cesitlilik yakalandig1 soylenebilir.
Bu anlamda, 30. Ankara Film Festivali “Diinya Festivallerinden”
bolumundeki bazi filmlerden bu secim kriterlerine uygun 6rnek-
ler vermek mumkundur. Dirty God (Pis Tanri, Sacha Polak, 2019)
Sundance’te en iyi uluslararasi film aday1 olmasiyla listelenmis, fes-
tival degerlendirme kurulunca olumlu degerlendirilmis ve fonla-
ma kisminda ise Hollanda Buytikelciliginin de sundugu belirli bir
destekle programda yer almistir. Rotterdam’da gosterilen Entre Dos
Aguas (Iki Su Arasinda, Isaki Lacuesta, 2018) ve Petra (Jaime Rosales,
2018) filmleri Ispanya Biiytikelciliginin, Venedik Film Festivali'nde
en iyi film aday1 olan elestirmenlerin tizerine ¢ok yazdig tnli yo-
netmen Mario Martone filmi Kapri-Revolution (Kapri Devrimi, 2018)
[talya Buyiikelgiligi'nin, Toronto Film Festivalinde gosterimini ya-
pan Summer Survivors (Yazin Hayatta Kalanlar, Marija Kavtaradze,
2018) ve Gutland (Gtizel Topraklar, Govinda Van Maele, 2018) film-
leri ise Litvanya ve Liksemburg Buytikelciliklerimin belirli bir des-
tegiyle netlestirilerek gosterim programina dahil olmustur. Yine
bu boliimdeki diger filmlerden Berlin Film Festivali'nde gosterilen
Varda par Agnes (Agnes, Varda’yr Anlatiyor, Agnés Varda, 2019) tnla

yonetmenin son filmi olmasi sebebiyle program icin cok kuvvetli



180 | Film Festivalleri Kitabt 2

bir adayken, festival 6ncesi vefat etmesiyle de kendisinin izlenecek
son filmi olmasindan ottri programa secilmistir.

Benzer is birliklerine bir diger drnek olarak festivaldeki alt
boltimlerden “V4: Orta Avrupa Dortltst” verilebilir. Bunun icin
Macaristan, Slovenya, Cekya ve Polonya’dan olusan Visegrad tl-
keleri ile is birligine gidilmis ve her tilkeden bir film secilmesi icin
ilkelerin son yildaki 6ne ¢ikan filmler taranmistir. Ekin Ataman’in
gortismede aktardigina gore; Piata Lod (Kiictik Liman, Iveta Grofova,
2018) isimli 6dilli film, Slovakya’dan 6ne ¢ikan filmler arasindan
degerlendirilerek programda yer almistir. A Pdl utcai fitik (Pal Sokag
Cocuklari, Zoltan Fabri, 1968) klasik filmler arasindan uzun zaman-
dir Ankara’da gosterilmemis olmas, film kopyasinin yeni olmasi gibi
sebeplerle secilmistir. Buradan anlasilacagi tizere yapim yili eski olan
filmlerin festivalde gosterilmesi i¢in yakin zamanda bir platformda
ya da festivalde gosterilmemis olmasi énem tasimaktadir. Ornegin,
Macaristan’dan Milos Forman filmlerinin de gosterilmesi s6z konu-
su olmus, fakat bir dnceki sene Ankara’da 6zel gosterimleri yapildigt
icin tercih edilmemistir. Domestik (Adam Sedlak, 2018) cesitli festi-
vallerden odul alan bir film olmasiyla Cekya’y1 temsilen seckide yer
almistir. Bu bolimdeki Berlinale ana yarismasinda yarismis bir film
olan Mr. Jones (Bay Jones, Agnieszka Holland, 2019) ise baslangicta
festival seckisine dahil edilmek istenmis fakat filmin telifi icin cok
yuksek bir tutar belirlendigi icin seckiye almaktan vazgecilmistir,
ama sonrasinda Polonya buyiikelciligi ile is birligi gerceklestirilerek
filmin programa dahil edilmistir. Bu noktada elcilik desteklerinin
onemi 6ne citkmaktadir.

Uluslararasi is birliklerinin énemini anlamak agisindan bir di-
ger one cikan secki ise Kino Seckisi’dir. Bolumun basinda bahsedi-
len Berlin Film Festivali tarihinin Ankara Film Festivaline yakin

ve buytik bir festival olusu programda Alman filmleri agirhgimnin
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olmasina sebep olmakta, bununla da ilgili “Berlin Ekspres” adinda
bir bolim de bulunmaktadir. Bunun en énemli nedenlerinden biri
Goethe Instituteun sagladig1 desteklerdir. German Films ortakhigiyla
ortaya ¢ikan Kino olarak da bilinen secki, programa bircok Alman
filmi secilmesinde oncultk etmektedir. Bu filmlerin seciminde Kino
programecilar sene boyunca gezdikleri diinya festivallerinden ve
Berlin Film Festivalinden filmleri izleyip one cikan filmlerden bir
secki hazirlamakta ve bu seckideki filmlerin bazilari Ankara Film
Festivali'ne de dahil edilmektedir. Burada diinya festivallerini gez-
menin festival programi olusturmadaki énemini vurgulamak gere-
kir. Boylelikle ad1 gecen festivallerin programlarini beklemeden ye-
rinde izleyip, filmlerin dagitmcilariyla hizh iliskiler kurmak iyi bir
program hazirlamak icin sik¢a basvurulan bir yontem olarak bilin-
mektedir. Buna gore System Crasher (Oyunbozan, Nora Fingscheidt,
2019), All my Loving (U¢ Kardesler, Edward Berger, 2019), Oray (M.
Akif Buytkatalay, 2019), I was at Home, But (Evdeyim, Ama, Angela
Schanelec, 2019) filmlerinden olusan “Berlin Ekspres” bolumint
olusturulmustur. Bununla birlikte yine Kino 2019 is birligiyle olus-
turulan “Duvar Yikilirken” bolum, Berlin duvarinin yikilisinin da
30. yili olmasi sebebiyle ve filmlerden birkacinin icerik olarak buna
uygun oldugu dustncesiyle olusturulmustur. Gundermann (Andreas
Dresen, 2018) ve Adam und Evelyn (Andreas Goldstein, 2018) film-

leri bu boltim altinda bir araya gelmistir.

Kurumsal Faktorler ve Sinirliliklar

Festivali kurumsal iliskileri icinde ele aldigimizda ise her za-
man yukaridaki 6rneklerde goruldugii gibi goriistlen sponsorlar-
la, destekgilerle ve elciliklerle olumlu sonuglar da alinmayabilmek-
te ya da o sene iliskilerin iyi yuratialdugi bir tilkeden festivalde

gosterilebilecek bir film ¢itkmayabilmektedir. Cogunlukla festival
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filmlerinin secimi festival kurulu tarafindan yapilmakta, destekle-
yicilerin talepleri konusunda gerekceler anlatilarak uzlasmaya var-
maya cabalanmaktadir. Ornegin bazen elcilikler de film 6nerisinde
bulunmakta, fakat bu filmler cogunlukla o tlkeyi tanitan belgesel-
ler, tilke tarihi ile ilgili filmler oldugundan festival programcilar
bunlarin festivalin yapisina uymadigi ve de ilgi cekmeyecegi du-
stincesiyle programa almamaktadir. Ayni sekilde diger sponsorluk
saglayan kurumlarla da belirli bir uyum cercevesinde ilerlenmesi
gerektigi dustniilse de 30. yilinda festivalin sponsorlarindan hic-
birinin programin icerigindeki filmlere ve etkinliklere yonelik bir
mudahalesi, engellemesi ya da talebi olmadig festival baskani Inci
Demirkol tarafindan aktarilmistir. Bunlarin disinda, 2018 yilinda ¢1-
kan yeni yasa geregi, “...aksi belirtilmedigi siirece, Sinema Filmlerinin
Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda
Kanun'un 7. Maddesi geregi degerlendirme ve smiflandirilmasi ya-
pilmamis eserler festivalde 18+ olarak gosterilecektir.” maddesince
dtnya sinemast programindaki filmlerin cogu 18+ olarak gosteril-
mis ve 18 yasindan kuctik seyirci icin festival erisimi konusunda
dnemli bir problem yasanmistir. Oncesinde ulusal filmler icin eser
isletme belgesinin alinmasinin zorunlulugu ve uluslararasi filmle-
rin Sanatsal Etkinlikler Komisyonu'ndan ge¢mesiyle bu sekilde bir
yas siniri getirilmemesine ragmen, o sene Turkiye’deki festivallerin
bu yasaya uymasi beklenmistir.

Festival filmlerinin secilmesinde bunlarin disinda da cesitli fak-
torler bulunmaktadir. En temelde film iceriklerinin sanatsal ve poli-
tik anlamda festivalin yapisina uygunlugu 6nemsenmektedir. Ayrica
filmlerin dili, teknigi ve yenilikgiligi gibi unsurlar1 goz 6ntinde bu-
lundurmak, 1rkey, cinsiyetci iceriklerden kaginmak, kadin-erkek yo-
netmenlerin sayisini dengelemek gibi hassasiyetler 6ne ¢tkmaktadir.

Bunlara ek olarak, sehir festivalleri dayanismasi da
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onemsenmektedir. Sehirdeki daha ileri tarihlerde gerceklesecek diger
film festivalleriyle dayanismay1 da dikkate alarak Pembe Hayat Kuir
Fest'de ya da Ucan Stipiirge Kadin Filmleri Festivalinde gosterilecegi
dustiniilen filmler icin o festivallerin ontinti kesmemek icin filmler
arasinda elemeler yapilmaktadir.

Bununla birlikte, gosterimi planlanan filmin kopyast hazir ol-
madigindan ya da hentiz dagitimcist netlesmediginden festival tari-
hine yetismediginden programa alinamayan filmler de olmaktadur.
Ekin Ataman’n belirttigi tizere, Rotterdam’da 6dl aldiktan sonra
Present.Perfect. (Shengze Zhu, 2019) gibi tekrar kurguya girecegi i¢in
gosterime yetismeyen filmler de olabilmektedir. Bazi filmler ise dag:-
tim sirketlerinin belirli politikalarina takilabilmekte, sirketler bolge
promiyerini yapmak icin baska bir festivali tercih ettiklerini soyleyip
filmi festivale vermeyebilmektedir. Ornegin; Take Me Somewhere Nice
(Ena Sendijarevic, 2019) filmi Saraybosna Film Festivali'ni tercih et-

melerinden dolay: festival programinda kendine yer bulamamistir.

Programcilarin Tercihleri

Tum bu kriterler festival programinin olusmasinda basamaklari
olustururken, festivallerde 6te yandan bir de programin kimliginin
ve tarzinin olusmasini, bolimlerin sekillenmesini ve son kararlarin
verilmesini saglayan festival baskanlari/kuratorler ya da programci-
lar yer almaktadir. Ankara Film Festivalinde 16 senedir baskanhk
yapan Inci Demirkol sozli goriismede (10.05.2019) program olus-
turma stirecini anlatirken yil boyunca devamh disinduagii ve sekil-
lendirmeye calistigl basliklar1 su sekilde aciklamaktadir: “Sinema
tarihinden bir ustay1 ve filmlerini, o donem sinemasiyla éne ¢ikan
ulkeleri ve glincel sinema sektortindeki yeni egilimleri devaml takip
ediyor ve buttun bir sene kafamda tasiyorum.” Bunlari belirlemek

programi sekillendirmenin ilk asamasinda 6nem tasimaktadir, ama



184 | Film Festivalleri Kitabt 2

yalnizca bir isim ya da tilke belirleyerek ilerlenmemektedir. Ornegin,
her sene sinema tarihinden tanian bir yonetmenin retrospektifinin
hazirlanmasina 6zen gosterilmektedir. Bu retrospektifteki filmlerin
seciminde yine Ankara’da son donem gosterilmemis olmasina ve yo-
netmenin tarzini en ¢ok ortaya koydugu filmler yerine cok da bilin-
meyen filmlerinin gosterilmesine dikkat edilmektedir. Demirkol'un
verdigi ornege gore “...bu sene gosterilen Herzog seckisi yerine Wim
Wenders'1 da dtstinityordum, ama filmleri Herzog’a gore cogu kez
gosterildiginden seyirci acisindan da bu durumu degerlendirmemiz
gerekiyordu, bu sebeple onu biraz daha bekletiyoruz.” Diger bir me-
sele ise retrospektifi planlanan yonetmenin filmlerinin temiz dijital
kopyalaria ulasabilmektir. Ornegin, bir énceki sene retrospektifi

<

hazirlanan “...Kenji Mizoguchinin filmlerinin kopyalarini bulmak
buyik bir problem oldu, 35 mm disinda kopyalar1 bulunamadi.”
Bu devaminda gtimriige takilma gibi cesitli problemleri de getirmis-
tir. Yonetmene karar verilirken cesitli tarihler de arasturilabilmekte,
olimintn ya da dogumunun ellinci-ytzunct yil dontmu olan yo-
netmenler 6n plana ¢ikabilmektedir.

Benzer sekilde ulke sinemalar: seckisini belirlemek de devamli
bir takip gerektirmektedir. Ornek vermek gerekirse, gecmis yillarda
Romanya, Cin ve bazi Latin Amerika tlkelerinde oldugu gibi, be-
lirli bir donem film uretimlerinin artmasi, uluslararast mecralarda
ses getiren yapimlara sahip olmalari gibi gelismeler secki olusturur-
ken g6z ontinde bulundurulmaktadir. Festivalin 30. senesinde tilke
seckisi Rusya olarak diistintilmesine karsin, ktltiir ve film merkez-
leriyle, elciliklerle iliskilerin netlesmemesi gibi sebeplerle seckinin
gerceklestirilemedigi aktarilmistir. Bunun yerine film listesinden
danisma kurulunca da olumlu gorts alan filmlerde gozlenen belirli
ortakliklar sonucunda, Tayland, Gtney Kore, Endonezya, Vietnam

ve Cin gibi tilkelerde bazi filmler 6n plana cikarak “Daha Otesi Yok”
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Bolumu olusturmus ve Uzakdogu filmlerinin bir arada gosterile-
cegi bir secki hazirlanmasi planlanmistir. Bu bolim kapsaminda,
Sundance’ten en iyi senaryo dahil olmak tizere bircok uluslararas
odul almis olan Pop Aye (Kirsten Tan, 2018), komedi filmi olmasty-
la cogu diger filmden ayrilan, Guney Kore filmi Maggie (Okseop Yi,
2018), Endonezya Buytikelcliginin de destekledigi bir film olan Sekala
Niskala (Gortinen ve Gorinmeyen, Kamila Andini, 2018), Ankara
Film Festivalinin tarihine ¢ok yakin olmasiyla genellikle filmlerin-
de cakismalar oldugu Istanbul Film Festivalinde de gosterilen The
Third Wife (Uctincti Es, Ash Mayfair, 2018), ve Toronto’dan 6dlli,
tnlt yonetmen Yimou Zhang'a ait oldugu icin programa secilmesi
kesin goziiyle bakilan film Ying (Golge, 2018) bu seckiyi olusturan
filmler olmustur.

Onceki boltumlerde bahsedilen uluslararasi festivallerden taranan
filmler arasindan one ¢ikan filmlerin se¢im asamasinda ise ilk etapta
“konusu, anlatisi, teknigi yani sira, aldigi 6diillerin, elestirmenlerden
aldig1 yorumlarin énemli oldugundan, klasik anlatilar, aile temal
filmlerden mimkun mertebe kacinip, daha yenilikci ve yeni bir dili
olan, yeni bir akima ait oldugu diistintilen filmlerin daha 6ncelikli
olarak tercih edildiginden” bahseden festival baskan1 Demirkol, yer-
li dagiumailarin aldig: filmlerin yakin zamanda vizyona ya da 6zel
gosterimlere girecek filmler olarak izlenme sanslarin daha yitksek
olmasindan otirt, uluslararast dagiumeilardan film almanin daha
cok tercih edildigini belirtmistir. En genis sekliyle program icin se-
cilen filmler, en sonunda belirli ortakliklara gore cesitli alt basliklar
ve bolimler de olusturarak festival programini netlestirmektedir.

Programcilarin secimlerini yonlendiren, filmlerin takipleri ve
one ¢itkmalar asamasinda dikkate alinan hususlardan biri de izle-
yici talepleridir. Bircok festival sosyal medya tizerinden anketler ya-

parak ya da “hashtagler” olusturarak seyircilerin festivalde izlemek
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isteyecekleri filmleri 6grenerek de programini sekillendirmektedir.
[stanbul Film Festivalinin #bufilmgelse hashtag’i érneginde oldu-
gu gibi Tirkiye'de de bu yontem islemektedir. Ankara’da festivalle-
rin kaliplasmis bir seyircisi oldugundan s6z edilebilir. Festivallerin
siki takipcileri olan sinefiller ve ogrenciler, uluslararas: alanda da
festivalleri takip ettikleri icin elestirmenlerin 6ne ¢ikardigi, 6dil
alan, yarisan filmleri sehirlerindeki festivalde gormek istemektedir.
Bu izleyici gruplan taleplerini festivale sosyal medyadan iletmek-
tedirler. Ornegin; dort saatlik bir film olan An Elephant Sitting Still
(Oylece Oturan Bir Fil, Bo Hu, 2018) sosyal medya tzerinden fes-
tivalde gosterilmesi birden cok kez talep edilen filmlerden biri ol-
mustur. Bundaki etkenler filmi baska festivalde izlemis olan elestir-
menleri takip eden seyircide filmin merak uyandirmasi, bu filmin
yonetmeninin filmi ¢ektikten sonra intihar ederek kendisi tarafin-
dan cekilmis son film olmasinin yarattug his ve dort saatlik bir fil-
mi sinemada izleme deneyimi edinme istegi olarak siralanabilmek-
tedir. Izleyicilerin cok talep ettigi bir diger film Karlovy Vary’de en
iyi film 6dulunt kazanan I Do Not Care If We Go Down in History
as Barbarians (Tarihe Barbarlar Olarak Gecsek Ne Olur Sanki, Radu
Jude, 2018) filmidir. Filmin hem Turkiye’de taninan bir yonetmene
ait olmasi hem de diger bircok festivali gezmesine ragmen Ankara
gosteriminin yapilmamis ve Ankarali seyirciyle bulusma sansi ya-
kalamamis olmamasindan dolay1 merakla beklenen bir film olarak

festivalde yerini almistir.

Sonucg

Dtinyadaki bircok festivalde oldugu gibi Ankara Film Festivalinde
de programini olusturmak icin cesitli basamaklar takip edilmekte
ve degerlendirmeler yapilmaktadir. Basvuru ve 6n secici kurul de-

gerlendirmeleri sonucunda olusan ulusal film yarismalar1 disindaki
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dtnya sinemasi gosterim programi hazirlanirken de bircok farklh
kriter goz 6niine alinmaktadir. Bu baglamda 18-28 Nisan 2019 ta-
rihlerinde gerceklestirilen 30. Ankara Film Festivali 6rnegi calisma
olarak ele alinarak, festivalin diinya sinemasi koordinatort ve festi-
val baskaniyla yar1 yapilandirilmis goriismeler yapilarak programin
nasil olusturulduguna dair yanitlar aranmistir.

Festival programinin olusmasinda da festivalin ekonomik ya-
pist, film telif tcretleri, fon saglayict kisi ve kurumlarla is birlikleri
onemli rol oynamaktadir. Kiiresel Aglar ve Uluslararasi Is birlikleri
bashiginda ortaya konuldugu gibi, cesitli elciliklerle, film merkezle-
riyle kurulan baglanularin programdaki filmlerin kesinlesmesinde
onemli bir yeri vardir. Ayrica, diinyada one ¢ikan ve takip edilen kokla
festivallerden taranan, yerli ve yabanci elestirmenlerin tistinde dur-
duklary, izleyicilerin talep ettigi filmlerden olusturulmaya baslanan
ve y1l boyunca éne ¢ikarak oduller kazanan filmlerin eklenmesiyle
gitgide genisleyen bir film listesinden s6z edilmistir. Bu film listesi
bttce, danisma kurulu ve programcilarin gorisleriyle birlikte, yeni-
likci ve ilgi cekici olan filmlerin dne ¢ikmasiyla kiictilerek programim
olusmasina yardimei olmaktadir. One ¢ikan filmler uluslararas is
birlikleri cercevesinde ilerlenerek degerlendirilmektedir.

Kurumsal faktorler ve siirhliklarin da festival programi olu-
surken 6nemli 6l¢ctide devreye girdigi gortulmustir. Festival yapisina
uygun icerik hassasiyetleri, sehirdeki diger festivallerin programlari,
telif ticretlerini de icine alan ekonomik faktorler, dagitim sirketleri-
nin belirleyici politikalar ve filmin uygun gosterim kopyasinin bu-
lunmasi, sponsorlarin talepleri, sinema kanun yasalar1 gibi teknik
ozellikler bu baslik altinda incelenmistir.

Tum bu faktorlerin yani sira, programin kimliginin ve tarzinin
olusmasini, bolumlerin sekillenmesini ve son kararlarin verilmesini

festival direktorleri ve programcilar saglamaktadir. Diinya capinda
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odullt ve uluslararasi festivallerdeki filmleri programa alirken filmlerin
ve tarlerin cesitliligi, anlatisi ve teknigi, yakin zamanda gosterilme-
mis ve gosterilmeyecek olmasi, elestirmenlerden gelen yorumlarin
seyircide yarattigi merak gibi sayilabilecek birden ¢ok kritere dikkat
ederek programlarini olusturmaktadir. Bununla birlikte programda
yonetmen ve tilke retrospektiflerinin belirlenmesi de uzun bir ¢alis-
manin sonucu olarak ortaya ¢itkmaktadir. Gortismelerde verdikleri
orneklerle bunlari pekistiren Ankara Film Festivali ekibine gore icin-
de ne kadar buiytk etkinlik ve icerik olursa olsun film programs, o
festivalin buttn vitrinini olusturan en 6nemli parcasidir, bu sebep-
le festival oncesi en uzun hazirlik vakti film programinin olusturul-

mast icin ayrilmaktadir.
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Sinemada Alternatif Bir
Platform Olarak Akilli Telefon
Film Festivalleri: “Sf3 - The
Smartfone Flick Fest” Ornegi

Cem Yildirim®

Ozet

Dogast geregi en pahali anlatim araclarindan biri olan sinema
sanatinda, yalnizca btytk film sttidyolari gibi hareketli gortuntii tre-
tim araclarina sahip olanlar ya da bu araclara ulasma olanag: bu-
lunan sinemacilar oykdulerini seyirciye sunabilme imtiyazina sahip
olabilmistir. Ancak film yapim olanaklarinin cok daha genis cevre-
lerce ulasiimas1 2000°1i yillarin baslarinda gelisen dijital video tek-
nolojileri sayesinde mtiimkuin olmustur. Bununla birlikte gintimuz-
de hemen hemen her insanin haberlesme amaciyla cebinde tasidig:
ve ayni zamanda kiictik bir bilgisayar islevi de goren ve bu nedenle
“akill telefon” olarak adlandirilan cihazlarin da hareketli goriintit
tretimde kullanimi son yillarda giderek yayginlasmaya baslamistir.
Gun gectikce gelisen bu cihazlarin tizerinde bulunan kameralarin
yiksek ¢oziintrlukla hareketli gortntit kaydi yapabilmesi, diistik
bttceli yapimlar i¢in 6nemli bir alternatif sunmaya baslamistir. Akil
telefonlar, pahali olmayan bir takim ek donanim ve yazilimin da
destegiyle hareketli gorintintn profesyonel diizeyde elde edilme-

sine olanak saglamistir. Film yapiminda akill telefon kullaniminin

1 Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Topkap: Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mi-
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yayginlasmaya baslamasiyla birlikte, yalnizca bu cihazlarla cekilen
filmleri kabul eden uluslararasi film festivalleri de diizenlenmeye
baslanmistir. Bu calismanin amac, “akalli telefon film festivallerinin”
kisith imkanlara sahip sinemacilarin kuresel capta seyirciyle bulus-
masl acisindan yeni bir alternatif olarak 6nemini ortaya koymaktir.
Bu calisma kapsaminda “SF3- The SmartFone Flick Fest”in kurucu-
su ve direktort olan Angela Blake ve The Lost Pen (Beraat Gokkus,
2019) isimli kisa filmi ile bu festivale katilan ve ¢ok sayida 6dul ka-
zanmis olan bagimsiz sinemaci Beraat Gokkus ile akill telefon film
festivalleri tizerine derinlemesine gortsmeler yapilmistir. Bununla
birlikte SE3- The SmartFone Flick Fest, hem kendi web sitesi hem
de pek cok festivalin tiyesi oldugu bir basvuru sistemi olan “filmf-
reeway” isimli olusum tizerinden incelenmistir. Yapilan gortismeler-
den ve diger kaynaklardan elde edilen veriler degerlendirildiginde,
akill telefon film festivallerinin, orijinal bir fikre ve bir cep telefo-
nuna sahip yetenekli her sinemaciya uluslararasi capta gorantrluk
kazanma sansi saglayarak sinemanin demokratiklesmesine ve cok
sesliligine katk: sunan birer olusum olduklar belirginlik kazanmis-
tir. Ayrica, bu festivallerin kisith olanaklarina ragmen gosterim ve
yarisma disinda gerceklestirdikleri cesitli etkinliklerle bagimsiz film
yapiminda akilli telefon kullanimini yayginlastirmay1 misyon edin-
dikleri ortaya ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Akilli telefon film yapimi, akill telefon film

festivalleri, sf3- the smartfone flick fest
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Smartphone Film Festivals as an
Alternative Platform in Cinema:
Example of “Sf3- The Smartfone
Flick Fest”

Abstract

The film is one of the most expensive means of expression.
Only those with access to motion picture production tools have
had the privilege of presenting their stories to the audience. Access
to film production opportunities widened thanks to digital video
technologies that developed in the early 2000s. However, the us-
age of “smartphones,” which are small computers that practically
everyone carries in their pockets for communication, has recently
become more common in producing moving images. The fact that
the cameras on these devices can record high-resolution moving
images, has started to offer an important alternative for low-bud-
get film productions. Smartphones, with the support of some inex-
pensive additional hardware and software, have enabled acquiring
motion pictures at the professional level. With the widespread use
of smartphones in filmmaking, international film festivals that only
accept films shot with these devices have emerged. This study aims
to reveal the importance of “smartphone film festivals” as a new al-
ternative platform for presenting filmmakers with limited resources
to global audiences. Within this study’s scope, in-depth interviews
were held with Angela Blake, the founder, and director of “SF3- The
SmartFone Flick Fest”, and independent filmmaker Beraat Gokkus,

who participated in this festival and won many awards. In addition,
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SE3- The SmartFone Flick Fest was examined both on its website
and through a festival application system called “filmfreeway”, which
many film festivals are among its members. When the data obtained
from the interviews and other sources are evaluated, it has become
clear that smartphone film festivals contribute to the democratiza-
tion of cinema and polyphony by providing an opportunity for ev-
ery talented filmmaker with an original idea and a mobile phone to
gain international visibility. In addition, it has been determined that
these festivals have made it their mission to popularize the use of
smartphones in independent film productions with various activities
outside of screenings and competitions, despite limited resources.

Keywords: Smartphone filmmaking, smartphone film festivals,
sf3- the smartfone flick fest
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Giris

Bir film eserinin genis bir seyirci kitlesi tarafindan gortuntir ol-
mas1, uzun bir donem boyunca yalnizca ticari sinema agi icerisinde
film yapan yonetmenlere ve oldukca pahali olan hareketli gorinti
Uretme ve isleme araclarina ulasabilenlere ait bir ayricalik olmustur.
Fakat teknolojik gelismeler, hareketli goruntii araclarmin ulasilabilir-
ligini giderek yaygimlastirarak bu imtiyaza ¢cok daha genis cevrelerin
sahip olmasmi saglamistir (Yildirim, 2013). II. Diinya Savast sira-
sinda ortaya ctkan hafif ve elde tasinan 16 mm kameralarin yaygin-
lasmaya baslamasi, Yeni Gercekgilik, Yeni Dalga, Cinéma Vérité ve
Direct Cinema gibi sinema akimlarinin ortaya ¢tkmasini saglamis ve
cok daha kisith imkanlarla sinema filmi tiretilebilmesini saglamistir
(Monaco, 2003, s. 202). Ancak film yapim olanaklarinin ¢cok daha
genis cevrelerce ulasiimas1 2000°li yillarin baslarinda gelisen dijital
video teknolojileri sayesinde miimkuin olmustur. Dijital video tek-
nolojileri, cok daha ucuz kameralarin ve post prodiksiyon aracla-
rinin ortaya ¢tkmasini saglamakla birlikte ham film ve laboratuvar
harcamalar gibi pek cok gider kaleminin de ortadan kalkmasin
saglamistir (Yildirim, 2013). Bununla birlikte, gintimutzde hemen
hemen her insanin haberlesme amaciyla cebinde tasidigi ve ayni
zamanda kuiciik bir bilgisayar islevi de goren ve bu nedenle «akilli
telefon» olarak adlandirilan cihazlarin da hareketli gorunti tiretim-
de kullanimi son yillarda giderek yayginlasmaya baslamistir (Berry,
2017, s.135). Gun gectikce gelisen bu cihazlarin tizerinde bulunan
kameralarin yitksek ¢cozunturlukli hareketli goranti kayd: yapabil-
mesi, diistik buitceli yapimlar icin 6nemli bir alternatif olarak goral-
meye baslamistir (Istkman, 2018). Akili telefonlar, pahali olmayan
bir takim ek donanim ve yazilimin da destegiyle hareketli goriinti-

nun profesyonel diizeyde elde edilmesine olanak saglamistir. Steven
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Soderbergh, Park Chan-Wook ve Sean Baker gibi tinlti yonetmenlerin
de akill telefonlarla filmler yapmasi, diisiik butceli sinemacilart akil-
11 telefonla film cekme konusunda cesaretlendirmistir (Gee, 2021).

Akill telefonlarla cekilen filmler, dogas: geregi cogunlukla ti-
cari sinemanin disinda uretilmektedir. Ticari sinema disinda ka-
lan bagimsiz ve dustk biitceli yapimlarin seyirciyle bulusabildigi
ve gorintur olabildigi platformlarin basina ise film festivalleri gelir
(Ozkan, 2010, s. 51). Peranson (aktaran Erkilic, 2021, 5.22.) ile de
Valck (2007, s.104), ticari dagium agina karsi bir alternatif islevi
goren film festivallerinin, ticari gdsterim potansiyeli bulunmayan
filmlere gosterim sansi verdigini vurgular. Film Festivalleri, Toronto
Film Festivali baskani Piers Handling’in soyledigi gibi «alternatif bir
gosterim ve dagiim agidir» (Turan, 2002, s.8). Guniimuizde pek ¢cok
film yalnizca festivallerde gosterilme sansi bulur. Uluslararasi Cannes
Film Festivalinin uzun bir donem yoneticiligini yapmis olan Gilles
Jacob ise (aktaran Wong, 2011, s.1) film festivallerini, carpici ve zor
filmleri yapan sinemacilarin diinya basimni ile bulusmasini saglayp,
onlarmn hak ettikleri ilgiyi gormelerini saglayan olusumlar olarak
tanimlar. Film festivallerinin pek ¢ok boyutu ve tadi oldugunu be-
lirten de Valck (2016, s.1), buyiik ve taninmis film festivallerinin
yaninda ¢ok sayida orta dlcekli, kiigctik ve minik festival etkinlikle-
rinin de bulundugu ifade eder. Akilli telefonlarin hareketli goruntt
tretiminde kullaniminin yayginlasmamasiyla birlikte, yalnizca akill
telefon ya da tabletlerle ¢ekilmis filmlere yonelik olan -de Valck'in
(2016, s.1) tanimuyla- kiiciik film festivalleri ortaya ¢ikmis ve bu fes-
tivaller dinya genelinde yayginlasmaya baslamistir. Asagidaki fes-
tivaller, akilli telefon film festivallerinin en popiilerleri arasinda yer
alir (Horrocks, 2019).

“SF3- The SmartFone Flick Fest” (8. Yil)
“International Mobile Film Festival” (12. Yil)
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“Mobile Motion Film Festival (MoMo)”, (7 y1l)

“Cinephone International Short Film Festival” (11. Yil)
“Toronto Smartphone Film Festival” (10. Y1)

The London International Smartphone Film Festival (SMart)
2.y

Mobile Film Festival (Paris) (17. Yil)

iPhone Film Festival (9. Yil)

Goruldugii tizere, bu festivallerin isimlerinde bulunan “phone”
ya da “mobil” kelimeleri, kendilerini diger film festivallerinden ay-
ristiran bir unsur olarak dikkat cekmektedir. Bu calisma, SF3- The
SmartFone Flick Fest isimli film festivali 6zelinde, akilli telefon film
festivallerinin film yapmaya yeni baslayan ve kisith imkanlara sahip
sinemacilarin cektigi filmlerin kuresel capta seyirciye ulasmasini
saglayan alternatif birer platformlar olarak 6nemini ortaya koyma-
y1 amaclamaktadir. Bu kapsamda, yalnizca akilli telefon ya da tab-
let gibi mobil cihazlarla cekilmis amator ya da profesyonel filmlerin
basvurabildigi ve Avusturalya’nin Sydney sehrinde gerceklestirilen
SF3- The SmartFone Flick Fest'in kurucusu ve yoneticisi olan Angela
Blake ve tamamen akilli telefonla cekmis oldugu ilk filmiyle SF3’ de
dahil olmak tizere, cok sayida akilli telefon film festivaline katilmis
ve bu festivallerden cesitli 6diiller kazanmis olan bagimsiz sinemact
Beraat Gokkus ile akilli telefon film yapimi ve festival deneyimleri
Uzerine derinlemesine goriismeler gerceklestirilmistir. Festival, ayr1-
ca kendi web sitesi ve pek ¢ok film festivalinin tiyesi oldugu bir fes-
tival bagvuru sistemi olan ve bu festivaller hakkinda detayh bilgiler
veren filmfreeway isimli olusum tizerinden de incelenmistir. Yapilan
goriismeler ve diger kaynaklardan edinilen veriler 1sinda SF3- The
SmartFone Flick Fest, basvuru kosullari, kategorileri, finansal yapi-
s1, gosterimleri, juri ve degerlendirme ile verilen oduller ve festival

btnyesinde gerceklestirilen etkinlikler cercevesinde incelenmistir.



200 |Film Festivalleri Kitabt 2

Alternatif Bir Sinema Platformu olarak
“SF3- The SmartFone Flick Fest”

Avustralyanin Sydney sehrinde gerceklestirilen ve 2022 yilinda
sekizincisi yapilan SF3- The SmartFone Flick Fest, 2014 yilinda Angela
Blake ve Alison Crew tarafindan kurulmustur. Festivalin adinda bu-
lunan “3” rakamy, yine festivalin adinda olan ve “F” harfiyle baslayan
“Fone”, “Flick” ve “Fest” kelimelerinden kaynaklanmaktadir (Blake,
21 Temmuz 2022). Avustralya’daki tek akilli Telefon film Festivali
olan SF3, yalnizca tamamen akilli telefonlarla ya da tabletlerle ce-
kilmis filmleri kabul eden uluslararasi bir film festivalidir (https://
filmfreeway.com/SF3, 12 Temmuz 2022). Festivale dinyanin pek
cok tlkesinden katilim gerceklesmektedir. Festivalin ortaya ¢ikma-
sinin, fikir asamasindan itibaren yaklasik iki yil strmts oldugunu
belirten Blake (21 Temmuz 2022), festivalin misyonunun film yapim
ve gosterim olanaklarinin tiim insanlar i¢in ekonomik ve ulasilabilir
olmasmi saglamak oldugunu vurguladi. Blake (21 Temmuz 2022),
festivalin kurulus calismalarinda biiytk film festivallerinin model
olarak alinmis oldugunu belirtti. Blake ve Crew, bu bitytik festival-
lerden bazilarmin ilk etapta ktctk biitceli amator yapimlara yone-
lik olarak basladiklarini, ama daha sonra pek cok profesyonel sine-
macinin bu festivallerle katildigini, boylece bu festivallerin amator
sinemacilarin artik katilamayacaklar: kadar bitytidtklerini fark etti-
ler. Ama onlar, bu biiytk festivallerden farkli olarak profesyonel ve
amator sinemactlarin ayni festival biinyesinde filmlerini gosterebilme
sansina sahip olmasini amacladilar. Blake (21 Temmuz 2022), festi-

val fikrinin kafalarinda nasil olustugu sorusunu su sekilde yanitladz:

Avusturalya’da sinema ve tiyatro alaninda yonetmen, se-
narist ve oyuncu olarak calisan birisiyim. Kisa filmler de
cekiyorum. Bir gln, yazdigim ve yonettigim bir tiyatro
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oyunuyla Avustralya’da bir amator tiyatro festivaline ka-
tildim. SF3'nin otak kurucusu olan Alison Crew da bu
projemde oyuncu olarak yer aliyordu. Bu amatoér tiyatro
festivali, isteyen herkese yazdig1 bir tiyatro oyununu sahne-
ye koyma firsati veriyordu. Boylece amator tiyatro severler
de yonetmenlik ve oyunculuk gibi alanlarda pratik yapma
sansina sahip oluyordu. Alison ile birlikte, Avusturalya’da
sinema alaninda bu tarde bir etkinligin olmadigim fark
ettik. Bu nedenle tiyatro dalinda gérmus oldugumuz bu
heyecan verici olusumu sinema alanina da tasimak istedik.
Boylelikle SF3 fikri ortaya ¢ikmis oldu.

Blake (21 Temmuz 2022), nasil bir sey olacagi konusunda bir
ongorileri olmadigini belirttigi ilk festivale basvuran filmlerden
basvuru tcreti almamaya karar verdiklerini ifade etti. Ctinki on-
lar, en fazla 40 ya da 50 film bagvurur diye tahmin etmisler. Ancak
bu ilk festivale basvuran film sayis1 500’ asmus. Ikinci festivalden
itibaren ise basvuru tcreti almay1 kararlasturmislar. Blake, bu ka-
rar1 almalarinda 6zellikle Avustralya gibi pahal bir tilkede bir film
festivali organize etmenin oldukca masrafli bir etkinlik olmasinin
rol oynadigin belirtti. Ornegin, salon kiralari ve sigorta giderlerinin
Avusturalya’da ¢cok pahal oldugunu vurguladi. Bu nedenle ilk iki
festivalde yalnizca 10 filmin gosterimini yapabildiler. Son yapilan
festivalde ise bu say1 87’ye cikti. Festivale basvuran filmlerden bas-
vuru tcreti alinmaya baslamasiyla birlikte, basvuru sayisinda dustis
meydana geldi. Ikinci festivalde bagvuru sayis1 350’ye kadar dustu.
[lk yapilan festivale basvuran 500 filmin ¢énemli bir cogunlugunun
oldukea amator filmler oldugunu, ama yillar gectikce basvuran film-
lerin kalitesinde 6nemli bir artis gértilmeye baslandigini ifade eden
Blake (21 Temmuz 2022), 2021 yilinda yapilan 7. festivale basvuran

350 filmin arasinda 18 tane uzun metrajh film oldugunu belirtti.
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Basvuru Kosullari

SE3- The SmartFone Flick Fest’e katilacak olan filmler icin be-
lirlenmis olan genel basvuru kosullar su sekildedir:

1. SF360 kategorisi disinda basvuran filmlerin tim, bir akil-
I telefon ya da tablet ile ¢ekilmis olmalidir. Bu kurahn tek istinast
ise, film stiresinin az bir bolumunde drone ¢cekimlerinin kullanimi-
na musaade edilmesidir (https://filmfreeway.com/SF3, 12 Temmuz
2022). Ozel durumlarda yine az miktarda arsiv goriintiisii kabul edi-
lebiliyor. Ancak bunun icin basvuru dncesinde festival yonetiminin
onay1 gerekiyor. Festivale basvuran sinemacilardan, filmi bir akill
telefon ya da tabletle cektigine dair bir kanut talep ediliyor. Ctnk
akilli telefonlar ile birlikte kullanilan bir takim aplikasyon ve 6zel
lensler gibi bazi donanimlar sayesinde oldukca profesyonel kalitede
gorunti elde etmek mtmkiin olabiliyor. Bu nedenle bir filmin akillh
bir telefonla m1 yoksa profesyonel bir kamerayla m1 cekildigini an-
lamak giderek zorlasiyor. Bu sebeple festivale basvuran adaylardan
kamera arkasi gorselleri talep ediyor. Ancak Blake’e (21 Temmuz
2022) gore cogu insan, filmini telefonla cektigi icin bununla gurur
duyuyor. Dolayisiyla simdiye kadar herhangi bir sahtecilikle kar-
silasiimamis. Filmlerin post proditksiyonu herhangi bir sistemde
yapilabilir. Bu konuda herhangi bir kisitlama bulunmuyor. Ayrica,
objektif ve mikrofon gibi harici ekipmanlarin kullaniminda da ser-
bestlik taniniyor.

2. Herhangi bir yas sinirlamasinin olmadig festival, her yastan
amator ve profesyonel sinemaciya acik. Blake (21 Temmuz 2022),
simdiye kadar festivale basvuran en gen¢ katilimeinin 7 yasinda, en
yashsinin ise 60’ yaslarinda oldugunu belirtti.

3. Basvuran tim filmlerin senaryolarmin 6zgtin olmas: gere-
kiyor. Uyarlama senaryolar kabul edilmiyor (https://filmfreeway.
com/SF3, 12 Temmuz 2022)
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Bu genel kosullarin disinda, festivalin her bir kategorisi icin be-
lirlenmis 6zel basvuru kosullart bulunmaktadir. Bunlara, bu katego-

rileri ele aldigimiz asagidaki kisimda yer verilecektir.

Festival Kategorileri

Festivalde toplamda bes ayr1 kategori bulunmaktadir (https://
filmfreeway.com/SF3, 12 Temmuz 2022).

1. The SF3 Gala Awards: Festivalin ana kategorisi olan Gala
Awards’a, suiresi 20 dakikay1 asmayan filmler basvurabiliyor. Bu
kategoride “En Iyi Film”, “En lyi Yonetmen”, “En lyi Senaryo” ve
“En lyi Oyuncu” gibi 18 ayr1 alanda odiiller veriliyor. 2021 yilinda
yapilan yedinci festivalde, bu kategoriye “En Iyi Kurgu” ve “En lyi
Muzik” gibi iki yeni 6dil daha eklendi. Odiil téreni éncesinde fes-
tival atmosferini giiclendirmek amaciyla “kirmizi hali seremonisi”
yapiliyor (Blake, 21 Temmuz 2022). Film yildizlarinin basini ve
hayranlarini selamladigy, fotograflarinin cekildigi “kirmizi hali sere-
monisi”, Wong’a gore (2011, s.26) genel olarak film festivallerinin
ikonik bir imaji haline gelmistir.

2. SF3 Mini: 3 dakikanin altindaki filmlerin kabul edildigi bu
kategori, festivale pandemi sirasinda eklendi. Blake’in belirttigine
gore, kapanma ve kisitlamalar sebebiyle insanlarin daha uzun stire-
lerde film yapmakta zorlanabileceklerini diistinen festival yonetimi,
bu yeni kategoriyi festivale dahil etme karar aldr. Blake (21 Temmuz
2022), bu kategorinin 6zellikle ilk filmini ¢cekenler arasinda ¢ok po-
ptler oldugunu belirtti.

3. SF3 Kids: Festivalin ikinci buiytik kategorisi olan SF3 Kids’e,
yonetmenligini 16 yasindan kiiciik olan ¢ocuklarin yapug: filmler
basvurabiliyor (https://filmfreeway.com/SF3, 12 Temmuz 2022).
Basvuran filmin gorunti yonetmeni ya da oyuncular gibi diger

ekip unsularinin yetiskinlerden olusmasi kabul ediliyor. Ancak,
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yonetmenin filmin cekildigi tarihte 16 yasini asmamis olmasi gere-
kiyor. Bu kategoriye basvuran filmlerin siirelerinin 10 dakikay1 gec-
memesi gerekiyor. Fakat, bu stireyi asan bir film, eger jiiri tarafindan
begenilirse stire asimu tolere edilebiliyor (Blake, 21 Temmuz 2022).
4. Feature Film: Bu kategoriye, stiresi 40 dakikadan daha uzun
olan filmler basvurabiliyor. Maksimum stirede ise bir kisitlama bu-
lunmuyor (https://filmfreeway.com/SF3, 12 Temmuz 2022).
5.360° VR Video Kategorisi: VR kameralarla ¢ekilen ¢calismalarin
kabul edildigi bu kategoriye, stiresi 20 dakikay1 asmayan 360° video-
lar basvurabiliyor (https://filmfreeway.com/SF3, 12 Temmuz 2022).

Odiiller

Film Festivalleri, filmlerin ve sinemacilarin sinema evrenindeki
kalttrel konumlarina katkida bulunan kirmizi hah promiyerleri gibi
cesitli ritieller ve odul torenleri gibi sembolik eylemler sergiler (de
Valck, 2007, s.104). Festivallerde verilen 6diiller, hem sinemacilarin
bir sonraki ¢alismalarini maddi olarak destekleyen, hem de onlarin
film yapmaya devam etmesini motive eden unsurlardur.

SF3’nin tim kategorilerinde toplamda 50 bin dolar degerinde
olan 35 ayr1 odul dagitiliyor (https://sf3.com.au, 10 Temmuz 2022).
Dogrudan para 6dulii verilmiyen festivalde, 6duller akilli telefonlar,
tabletler, objektifler, mikrofonlar, gimble’lar, cesitli yazilim ve apli-
kasyonlar gibi akilli telefonla film yapimini destekleyici materyaller
ile cesitli ticretsiz egitimler ve tiyeliklerden olusuyor. Festival spon-
sorlari tarafindan karsilanan bu odiller, yapilan sponsor anlasma-
larina gore her y1l degisebiliyor. Blake (21 Temmuz 2022), festivalin
ilk birka¢ yihinda kendi kisisel kaynaklarindan karisladiklar: para
odulleri verdiklerini, ancak ekonomik giiclerini asan bu uygulamayi

daha sonraki yillarda stirdtremediklerini ifade etti.
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Finansal Yapi

SE3'nin en ¢nemli finansal kaynaklarini basvuru ticretleri ve
festival izleyicilerinin odedikleri bilet satislart olusturmaktadir.
Basvuru tcreti kisa filmler icin 10-20 dolar arasinda degisirken,
uzun metrajl filmler icin 40 dolar olarak belirlenmis. Ancak bu tic-
retleri 6deyemeyeceklerini beyan edenlere yardimei olduklarini be-
lirten Blake (21 Temmuz 2022), hi¢ kimseyi disarda birakmamaya
calistiklarini ifade etti.

Festivalin ¢ok sayida sponsoru bulunuyor. Bu sponsorlar, agir-
ikl olarak akill telefonla film yapimi icin 6zel olarak gelistirilmis
cesitli uygulama ve donanimlari tireten Luma Touch ve Filmic Pro
ile, film yapiminda kullanilan ¢esitli yazihm ve ekipmanlar: treten
Final Draft ve Rode gibi firmalardan olusuyor. Sponsorlar arasin-
da bunlarin disinda da ¢ok sayida firma ve kurum bulunuyor. Her
yil dagilan 50 bin dolar degerindeki 6diiller, bu sponsorlar tara-
findan karsilaniyor. Blake’in belirttigine gore (21 Temmuz 2022),
sponsor destekleri festivali diizenleyebilmek icin genellikle yeterli
oluyor. Bununla birlikte, cok sayida gontllt insan festivalde ticret
almadan calistyor. Blake (21 Temmuz 2022), Avustralya devletinin
de festivale zaman zaman destek oldugunu, ancak bunun bir sii-
rekliliginin olmadigini dolayisiyla festivali siirdiirebilmek icin dev-
let destegine bel baglayamayacaklarini belirtti. Festivalin en biiytk
gider kalemini ise salon kiralar olusturuyor. Ozellikle salon kirala-
rinin oldukea pahal oldugu Sydney sehrinde, sinema salonlarinin
bir giinlitk kira bedeli 5 bin dolar ile 25 bin dolar arasinda degise-
biliyor (Blake, 21 Temmuz 2022).

Gosterimler

SE3’de, festivale katlan filmlerin gésterimleri canli olarak
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yalnizca iki gtin yapiliyor. Fakat film gosterimleri, cevrimici olarak
iki hafta daha devam ediyor. Blake (21 Temmuz 2022), SF3'nin 2023
yilinda Sydney’in en buiyiik salonlarina sahip olan “Event Cinemas”
firmasi ile anlasmalar1 oldugunu ve bu sinemalarin giiney yarim
kurenin en buyitk perdesine sahip oldugunu ifade etti. Dolaysiyla,
akilli telefonla cekilen ve bu festivale basvuran bir film, gtiney yarim
kiirenin en buytik perdesinde gosterilme imkanina sahip olacak.
Bununla birlikte festival filmleri, ayni1 zamanda SF3'nin sponsorla-
rindan biri olan Avustralya’nin en buytik oyunculuk okulu “Actors
Center Avustralia’nin sinema salonlarinda da gosteriliyor (Blake, 21
Temmuz 2022). 2022 yilinda yapilan 8. festivale yaklasik olarak 1600
civarinda seyirci katildi (https://filmfreeway.com/SF3, 12 Temmuz
2022). Festival gosterimlerinin iyi salonlarda yapilmasmin olduk-
ca onemli oldugunu vurgulayan Blake’a gore (21 Temmuz 2022),
akill telefonlarla cekilmis filmlerin iyi kalitede olmayacagina dair
dogru olmayan genel bir yarg: var. Festival filmlerinin gercek sine-
ma salonlarinda gosterilmesi ise bu yarginin kirllmasinda énemli
bir islev gormektedir.

Festivalin, pandemi siirecinde de kesintiye ugramadigini belir-
ten Blake’a gore (21 Temmuz 2022), pandemi ashnda bu festivalin
isine yaradi. Ctink ona gore, eve kapanmak zorunda kalan ve pro-
fesyonel ekipmanlara ulasma imkani olmayan pek ¢cok kisi, akill te-
lefonlarini kullanarak film yapmaya karar verdi. Bu insanlarin kafa-
larinda fikirler, ellerinde ise yalnizca cep telefonlari vardi. Dolayisiyla
pandemi sirasinda festivale basvuran film sayisinda rekor dtzeyde
bir artis meydana geldi. Avustralya’nin pandemi sirasinda en siki
kisitlama onlemlerinin alindig1 bir tlke olmasina ragmen, goste-
rimler canli olarak yapilabildi. Yalnizca koltuk kisitlamas getirildi.
Pandeminin ilk yilinda salonlardaki koltuk kapasitesinin yalnizca

%10 kullanilabildi. Gosterimler ayni zamanda online olarak da
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yapildi. Avusturalya’da Seyahat kisitlamasi da oldugundan, yurtdr-
sindan ya da Avustralyanin farkl bolgelerinden pek ¢ok sinemact
festivale ytiz yiize katilamadi. $imdi de gosterimler hem salonlarda
hem de online olarak yapilmaktadir. 2021 yapilan 7. festivalde top-
lam 87 filmin gosterimi yapildi (Blake, 21 Temmuz 2022).

Jiri ve Degerlendirme

Festivalin 6n jurisi, SF3'nin kurucular: olan Angela Blake ve
Alison Crew’dan olusuyor. Blake ve Crew, festivale basvuran tim
filmleri izliyorlar. Filmleribirlikte degil, ayr1 ayr1 izliyorlar. Blake (21
Temmuz 2022), basvuran filmleri birden fazla kez izledigini belirtti.
Cunki ona gore filmi izledigi andaki duygusal ve psikolojik duru-
mu, filmle ilgili verdigi kararlari etkiliyor. Blake ve Crew, 6n eleme
stirecinde teknik yeterlilikten daha ¢ok, senaryonun orijinal olma-
sina 6nem veriyor. Daha sonra bir kisa liste olusturup, bunu festival
jurisine gonderiyorlar. Festival jirisi, uluslararasi film endistrisinin
cesitli alanlarinda profesyonel olarak calisan toplam 20 kisiden olu-
suyor. Tum kategorilerde 6dul kazananlar belirleyen festival jtri-
sinde yonetmenler, gérantit yonetmenleri, senaristler, oyuncular

ve bagimsiz film yapimcilar: bulunuyor (Blake, 21 Temmuz 2022).

Festival Etkinlikleri

SE3 biinyesinde, akilli telefon film yapimu egitimleri de gercek-
lestiriliyor. Blake (21 Temmuz 2022), 2023 yilindan itibaren degi-
sik yas gruplarina yonelik ayri ayri egitimler diizenlenecegini ifade
etti. Bununla birlikte, festivalde akilli telefonlar ile film ¢eken yonet-
menlerin film yapim stirecindeki deneyimlerini paylastiklar cesitli
paneller ve soylesiler de gerceklestiriliyor. Kimi zaman diger film
festivalleri ile de ortaklasa atolyeler yapiliyor. 2021 yilinda yapilan

festivalde gosterilen iki adet uzun metrajh sinema filminin tiim ekibi
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ile soylesiler yapildi (Blake, 21 Temmuz 2022). 2020 yilinda yapilan
festivalde, Avusturalyal tinlit yonetmen Philip Noyce, katilimin ol-
dukea yuksek oldugu bir master-class diizenledi (https://sf3.com.
au, 10 Temmuz 2022). Philip Noyce, ayrica festival elcilerinden biri
olarak SF3’ye katki sunmaya devam ediyor. Diger festival elcileri ara-
sinda Kerry Armstrong gibi Avustralyanin iinlt sinema ve televiz-
yon oyunculari da yer aliyor. Festival elcileri, festivalin uluslararasi
alanda taninmasinda yardimci oluyorlar (Blake, 21 Temmuz 2022).

Blake’a gore (21 Temmuz 2022), akilli telefonlarla cekilen film
sayisinda ontimuizdeki yillarda butytik bir artis olacak. Bu cihazlarin
cekim kalitesinin giderek artmasi nedeniyle bir filmin akilli telefonla
cekilmis olmastileride ilging bir 6zellik olmayacak. Ayrica telefonlar,
yalnizca dusitk buitgeli ya da amator sinemacilarin zorunlu bir aract
olmaktan cikip, profesyoneller icin de bir kamera tercihi olabilecek.
Akilli telefonlarla film yapanlar, bir topluluk haline gelmeye basla-
di. Kimi sinemacilar uzun zamandir akilh telefonlarla film cekiyor
ve yenileri de bu topluluga katliyor. Blake (21 Temmuz 2022), bu
topluluk duygusunun diger sanat dallarinda uzun zamandir yasan-
mamis bir durum oldugunu one surtiyor. Akilh telefon Film festi-
valleri, bu festivale katillan sinemacilarin bu toplulugun bir parca-
st olmasini sagliyor. Festival, yaratic insanlar icin bir sosyal bir ag
olusturuyor. Bu festivallerin oldukca aktif sosyal medya calismala-
r1 var. Blake’a gore (21 Temmuz 2022), bu festivallere katilmak bu
topluluga katilmak anlamina geliyor. Bu festivaller olmasaydi, bu
filmlerin ve hikayelerin pek ¢ogu baska bir platformda seyirciyle
bulusma olanag bulamayacakt.

Blake (21 Temmuz 2022), film yapim atolyelerinde ders verdi-
gi ogrencilerin siklikla film ¢ekmek icin en iyi telefonun hangisi ol-
dugunu sorduklarini belirtti. Blake ise, 6grencilere en iyi telefonun

su anda sahip olduklan telefonlar oldugu cevabini verdi: “Onemli
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olan telefon degil, oykidiir. Thtiyacimz olan en 6nemli sey iyi bir hika-
yedir. Film yapimint 6grenmenin en iyi yolu film yapmaktir”. Blake (21
Temmuz 2022), geng bir sinemacinin festivalin ilk yilindan itibaren
her sene bir film gondererek festivale yedi kez basvurdugu ama bun-
larin hichirinde 6n elemeyi gecemedigini belirtti. Fakat bu geng sine-
maci, 2021 yilinda yapilan festivalde bu kez 6n elemeyi gecmemekle
kalmay1p, ayni zamanda festivalin en buytik odullerinden birini de
kazand (Blake, 21 Temmuz 2022).

Bir Katilimcinin Gozinden Akilli Telefon Film
Festivalleri: Beraat Gokkus

Fransa’da yasayan geng bir gazeteci olan Beraat Gokkus, akilli
telefon ile cektigi ilk kisa filmi The Lost Pen (Beraat Gokkus, 2019)
ile 2020 yilinda yapilan SF3-SmartFone Flick Fest’e katild1 ve ce-
sitli 6diller kazandi. Gokkus, bu festivalde “En lyi Film”, “En lyi
Yonetmen”, “Seyirci Odili” ve “En Iyi Oyuncu” 6dullerini kazandi
(https;//filmfreeway.com/beraatgokkus, 15 Temmuz 2022). Gokkus,
bu festivalde 6diil olarak objektif, mikrofon ve “Final Draft” da da-
hil olmak tizere cok sayida yazihim ve aplikasyonun ticretsiz kulla-
nmim hakkini kazandi. Gokkus, 2020’de Sydney’de yapilan SF3’ye
pandemi kisitlamalari nedeniyle ytiz ytize katlamadi. O dénemde
Avustralya devletinin siirlarmi tamamen kapamasi nedeniyle, Gokkus
odul torenine online olarak kaulabildi (Gokkus, 26 Haziran 2022).

The Lost Pen (Beraat Gokkus, 2019) filmi, toplamda 20 ulusla-
rarasi festivale kauldi. Bu festivallerden bes tanesi akilli telefon film
festivaliydi. Filmin, SF3 disindaki akill telefon film festivallerinde
kazandigy 6daller ise sunlardir (https://vimeo.com/462343679, 16
Temmuz 2022):

1. African Smartphone Film Festival 2020 (Lagos/Nigeria)
Grand Jury Prize
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2. Dhaka International Mobile Film Festival 2021 (Dhaka/
Bangladesh) Best Film Award

3. Mobile Filmmaker’s Int. Festival 2021 (Moscow/Russia)
Best Feature Short

4. SMart: The London International Smartphone Film Festival
2021 Best Drama/Scripted Film Award

5. Dublin Smartphone Film Festival 2021 (Dublin/Irland)
Official Selection

Butiin bu festivaller pandemi donemine denk geldigi icin, Gokkus
bu festivallerin hicbirine ytz ytize katilamadi. Beraat'in akilli telefon
film festivalleri disinda katildigi bazi festivaller ise sunlardir (https://
vimeo.com/462343679, 16 Temmuz 2022):

— Eurasian Creative Guild Film Festival 2021 (Romford/UK)
Audience Choice Award/Best Mobile Video

— International Migration and Environmental Film Festival
2021 (Canada) (Kanada'nin Paris konsoloslugunun duzenledigi
bir festival) / Honorable Mention

—E&U European Short Film Festival 2021 (Frankfurt/Germany)
/ Finalist

— Beyond the Curve International Film Festival 2020 (Paris/
France) / Finalist

— The Refugees Film Festival 2021 (Berlin/Germany) Official

Selection

The Lost Pen (Beraat Gokkus, 2019) filminin katulmis oldugu bu
festivaller, akilli telefonlarla cekilmis filmlerin gosterim ve seyirciye
ulasma olanaklar acisindan yalnizca akill telefon film festivalleriy-
le smirh olmadigini da ortaya koymaktadir.

Gokkus, The Lost Pen (Beraat Gokkus, 2019) isimli filmin senar-

yosunu yazdiktan sonra buitce arayisina giristi, fakat butce bulamadi.



Film Festivalleri Kitab1 2 | 211

Yalnizca bir giinlik ekipman kirast 3000 Eurosyu buluyordu. Bu
nedenle projeyi rafa kaldirdi. Fakat daha sonra kiz arkadasinin
onerisiyle filmi akilli telefon kullanarak cekmeye karar verdi. Ancak
kendisinin sahip oldugu telefon oldukc¢a dtstk bir modeldi. Bu ne-
denle filmi cekmek i¢in kiz arkadasinin ytiksek ¢cozinurlukla video
kayd1 yapabilen telefonunu 6diing ald1 (Gokkus, 26 Haziran 2022).
Gokkus (26 Haziran 2022), akilli telefonla film ¢ekmeye karar ver-
mesine biitcesinin olmamasinin yol actigmu ifade etti. Filmi tamamla-
diktan sonra “Filmfreeway” isimli festival basvuru sistemi tizerinden
festival arastirmaya basladi ve burada akilli telefon film festivallerine
rastladi. Gokkus, pandemi déneminde yalnizca yasadig sehir olan
Paris’te gerceklesen “International Migration and Environmental
Film Festival 20217 ‘e yiiz yuize katulma olanag1 buldu. Gokkus’a
(26 Haziran 2022) gore, festivallere ytz ytze katilmakla, online ola-
rak katlmak arasinda diger sinemacilarla sahsen tanismak, baglant
kurmak, arkadas edinmek, fikir alisverisinde bulunmak ve atmosferi
solumak gibi deneyimler acisindan cok buytk farklar var. Erkili¢'in
da (2021, s.22.) vurguladig gibi, film festivalleri farkl bakis acila-
r1, farkh ve yeni kultiirler, hikayeler ve yeni sinema dili/anlatlari ile
bulusma olanag saglar. Dolayisiyla Gokkus, pandemi sirasinda ytiz
yuze katilamadigi bu festivallerde Erkili¢'in vurgulamis oldugu ola-
naklarin bir kismindan yoksun kalmistir.

Gokkus (26 Haziran 2022), akill telefon film festivallerini te-
lefonla cekilmis olan bir filme gosterim imkani saglayan en dénemli
platformlar olarak gordigunti ifade ediyor. Bu festivaller sayesinde
seyircinin tepkisine tanik olma ve ayni zamanda diger sinemacilarla
karsilasma ve iletisim kurma olanagina sahip olunuyor. Gokkus’a (26
Haziran 2022) gore, her seyden 6nce bu festivaller, akilh telefonlarla
film ceken insanlara cesaret veriyor. Blake’in (21 Temmuz 2022) be-

lirttigine gore, Avustralya’da akilli telefonla film ceken sinemacilar,
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Paris’te yasayan Beraat Gokus’u taniyorlar. Gokkus da oradaki sine-
mactlari tantyor ve bunlar strekli iletisim halindeler. Blake i¢in, bu
festivaller uluslararasi bir sinemacilar toplulugu diinyasi olusmasi-
na onciltk ediyor. (Blake, 21 Temmuz 2022). Gokkus (26 Haziran
2022), akilli telefonlarla film ¢cekmenin sinemay1 demokratiklestiren
bir unsur oldugunu ileri strtiyor. lyi bir 6yktniiz varsa, bundan bir
film yapmak artik o kadar da zor degil. Mesele, artik imkanlara sa-
hip olup olmama degil, soyleyecek bir s6ze sahip olup olmama me-
selesidir. Bu nedenle ¢ok seslilik acisindan bu festivallerin sagladig:
olanaklar ¢ok énemli (Gokkus, 26 Haziran 2022).

Sonuc Yerine

Akilli telefon film festivallerinin sayis1 giderek artiyor ve daha
bityitk odiller de verilmeye bashyor. Ornegin, Birlesmis Milletler
Kalkinma Programi ve CNC (Fransa Ulusal Sinema ve Hareketli
Goruntit Merkezi) destegiyle “1 Mobile, 1 Minute, 1 Film” sloga-
niyla Paris’te yapilan ve her yil farkh bir temayla gerceklestirilen
“Mobile Film Festival” de her yil degisik kategorilerde yaklasik 20
bin Euro odul dagituliyor (https://www.mobilefilmfestival.com, 20
Temmuz 2022).

Cep telefonuyla cektigi 2 dakikalik bir filmle bu festivalden
odul alan Endonezyali geng sinemaci Khozy Rizal, kazandig1 para
oduliyle bu sefer profesyonel ekipmanlar kullanarak cektigi bir
kisa filmle 2022 yilinda yapilan Sundance film Festivaline secildi
(Mobile Film Festival, 2022). Goruldugt tzere akilh telefon film
festivalleri, ayn1 zamanda genc¢ sinemacilara Sundance gibi 6nemli
festivallerde de gortntr olma olanag: saglayan platformlar olarak
da karsimiza ¢itkmaktadir.

Akl telefon film festivallerinin, orijinal bir fikre ve bir cep tele-

fonuna sahip yetenekli her sinemactya uluslararasi capta goranurluk
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kazanma sansi saglayarak sinemanin demokratiklesmesine ve cok
sesliligine katki sunan ¢énemli birer olusum olduklar gortlmekte-
dir. Ayrica, bu festivallerin kisith olanaklarina ragmen gosterim ve
yarisma disinda gerceklestirdikleri cesitli etkinliklerle bagimsiz film
yapiminda akilli telefon kullanimini yayginlastirmay1 misyon edin-
dikleri anlasilmaktadir. Ttrkiye’de ise akilli telefonlarla cekilmis
olan filmlere yonelik bir festival sadece bir kez yapilmis ve stirekli-
ligi olmamisur. Yedirenk Sanat Vakfi'min Istanbul Bilgi Universitesi
is birligi ile 2016 yilinda yapmis oldugu ve toplam 350 filmin bas-
vurdugu 1. Mobil Film Festivaline akilli telefonlarla cekilmis 266
film kabul edildi. (http://www.kameraarkasi.org/festivaller/mobil-
film 01 html, 22 Temmuz 2022).

Sinemada cok sesliligin saglanmasi ve amator sinemacilarin
oykdlerinin de gorantr kilinabilmesi acisindan, dinyanin pek ¢ok
tilkesinde gerceklestirilmekte olan akilh telefon film festivallerinin
tilkemizde de gerceklestirilmesi ya da var olan festivallerde bu ala-
na Ozel bir bolum agilmas, kilttirel bir zenginlik olarak iilke sine-

masina katk: sunacakur.
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Woody Allen’in Vizorinden
Festival: Rifkin’in Festivali

Cem Pekman'’

Ozet

Ozel hayatna iliskin skandallar neticesinde tilkesinde ve dtnya-
da buyik antipati toplamasina ragmen, Woody Allen halen yasayan
en 6nemli Amerikali film yonetmenleri arasinda sayilir. 1960’lardan
beri film yapan Allen'in 2020 tarihli, 50. ve simdilik son uzun met-
rajli filmi Rifkin’in Festivali, San Sebastian kentini ve orada dtzen-
lenmekte olan Film Festivalini mekan olarak secen bir dykii anlat-
makta. Film, ask, evlilik, iliskiler gibi tipik Allen temalarini yeniden
ele alan bir “romantik-komedi” olarak gortlebilirse de ne bu tiir ne
de Allen sinemasi i¢in bir yenilik yahut asama getiriyor. Ama sanatgl-
nin sinema sanati, giiniimuiz sinemas, sinemacilari ve film festivalleri
hakkindaki cesitli ve oldukca keskin diistince ve gozlemlerini icer-
mesi acisindan ilging bir filmle karsilasiyoruz. Bu ¢alisma Rifkin’in
Festivali filmini eksenine alarak veteran bir sinemacinin ginimuz
sinemasi ve festivaller hakkinda eseri yoluyla neler anlatugini tes-
pit etmek ve tartismaya agmay1 amacliyor. Yanisira, Allen’n yaptig
bicimiyle, sinemacilarin filmleri yoluyla film festivalleri hakkinda
konusmalarinin alisildik bir durum olmamasi nedeniyle, -varsa- si-
nemanin gecmisindeki benzer drnekleri tespit edip bu tartismay1
zenginlestirmeyi planliyor.

Anahtar Kelimeler: Woody Allen, Rifkin’in festivali, film festi-
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Festival Through Woody Allen’s
Lens: Rifkin’s Festival

Abstract

Although he gained a great antipathy nationally and worldwide
because of his scandalous private life, Woody Allen is still regard-
ed as one of the most important living American directors. Allen,
who makes films since 1960s and has directed 50 feature films in
his long career, has chosen San Sebastian city and its film festival
as the setting to his last story for now, 2020 film Rifkin’s Festival.
The film may be taken as another “romantic comedy” with its fa-
miliar love, marriage, affairs themes typical to Allen although it is
far from bringing any novelty or progress to the genre or to his cin-
ema. But the film also projects the director’s thoughts and observa-
tions, at times quite sharp, on the art of cinema, film business, film
makers and film festivals. This paper aims to find out and bring into
discussion what a veteran director says about today’s cinema and
the film festivals through his work by taking Rifkin’s Festival to its
core as a current and obvious example. In addition to this, it will
search for any similar examples and enrich the discussion, since to
our knowledge it is very unusual for directors to comment on film
festivals in their films.

Keywords: Woody Allen, Rifkin’s festival, film festival, San

Sebastian, cinema
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1935 dogumlu Amerikali yonetmen Woody Allen, 1969°da y6-
nettigi ilk filminden bu yana asag1 yukar: her sene bir film yapmak
prensibini koruyarak 50 uzun metrajh film tretmis, halen film ¢ek-
meyi stirdiiren ve bitin dinyada taninip sevilmis bir sanatgidir.
Allen 6zel hayatindaki skandallar ve hakkinda yurtttlen sorustur-
malar nedeniyle 1990’h yillarda 6zellikle kendi tilkesinde ciddi an-
tipati toplamus, yasadig1 zor zamanlarin ardindan 2000’lerdeki film-
lerinin ¢ogunu Avrupa’da cekmeyi tercih etmis, Avrupa'nin cesitli
kentleri filmlerinin mekanini ve hikayesini belirlemis ve yonetmene
ev sahipligi yapmistir.

1960’1ar ve 70’lerin Amerikan Yeni Dalgasi veya Hollywood
Ronesanst olarak da anilan Yeni Hollywood kusag yonetmenleri
icinde degerlendirilen Woody Allen, birkac istisna disinda hep ko-
medi yapmis, kariyerine savruklama (slapstick) komedilerle baslayip
70’lerin ikinci yarisinda daha entelektiiel, daha sanatsal ve Avrupa
sinemasinin etkilerini tasiyan tarzini gelistirmistir. En iyi film, en iyi
senaryo, en iyi yonetmen Oskarlarini kazandig1 Annie Hall (1977)
ile acilan bu dénemde Allen’in hayat, insan, iliskiler, sanat gibi ko-
nularda derinlestigini ve tartisugini gortriz. Allen sinemasinin,
bastan itibaren sinema sanatiyla ilgilenen ve sinema tizerine disu-
nup tasinan bir tarafi olmustur. Yani yonetmen, kendi sanatini ge-
listirirken, filmlerinde ttrlt bicimlerde sinemaya sikca yer vermis,
bazen de sinemay1 filmlerinin odagina koyarak onu hikaye etmistir.

Allen, yapitinin bir parcasi olarak nitelenebilecek “sinema icin-
de sinema” konusmak veya dustinmeyi, simdilik son filmi olan
2020 tarihli Rifkin’s Festival’de de strduriyor. Film Ispanyanin San
Sebastian kentini ve orada dtizenlenen film festivalini mekan edinip,
karakterlerini ve evlilik, ask, iligkiler gibi tipik temalarini bunun ici-
ne yerlestirirken, yonetmenin giiniimuz sinemasi, sinemacilari, film

festivalleri hakkinda soylemek istediklerine de zemin hazirhyor.
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Rifkin’s Festival bir “romantik komedi” olarak ttre ve Allen sinema-
sina bir yenilik yahut asama getirmezken, yonetmenin kariyerinin
sonunda, son filmi tizerinden nasil bir sinema tartismasi actigini
izlemek bakimindan énem tastyor.

Bu incelemeye girmeden evvel, Woody Allen’m sinema serii-
veni boyunca sinemay1 konu edinisini cesitli 6rneklerle sergilemek
yerinde olur. Yonetmenimiz daha ilk filminde, yonetmedigi, ken-
di tanimlamasiyla “yardim ve yataklik” ettigi What’s Up, Tiger Lilly
(1966)’de bir Japon polisiye filmini kesip tekrar kurgular ve yazdi-
g1 yeni Ingilizce dublaji ekleyerek bir komedi filmi ortaya cikarir.
Allen’'in elinde, diinyanin en glizel yumurta salatasinin tarifini ele
gecirmeye calisan gizli ajan 6ykiistine dontisen film, ayn1 zamanda
sinemanin belli bash unsurlarini kullanarak nasil esitleme yapilabi-
lecegini gosteren bir ilk egzersizdir. Bu film, Allen’in farkl cografya-
larin sinemasina ve bu baglamda Japon sinemasina olan ilgi ve sev-
gisinin bir gostergesi olarak izlenebilir. Ozellikle Akira Kurosawa’ya
hayranligini bildigimiz Allen’in ilk denemesi icin bir Japon filmini
secip bu film tizerinden bir oyun oynamasi dikkate deger.

Allen’m “komik filmler” olarak niteledigi savruklama donemi
filmlerinden 1972 tarihli Everything You Always Wanted to Know About
Sex * But Were Afraid to Ask, seks hakkindaki cesitli sorulara komik
yanitlar veren yedi boliumden olusur. Bunlarin t¢tinciisinde Allen,
karisini yatakta tatmin etmek icin care arayan ve bu careyi yatak
disindaki her yerde bulan bir mafya babasini canlandirmaktadir.
Stilistik set duizenlemesi, renk tasarimi, kamera hareketleri ve acila-
11, kostiim-makyaj, teatral oyunculuklar ve tstiine tstlik tamamen
[talyanca diyaloglariyla, bu bolimde Federico Fellini yahut Bernardo
Bertolucci filmlerinden birinin icine dismus gibi oluruz. Burada
baskin olan ton alaydan ziyade imrenmedir; bu kez Allen hayrani
oldugu Fellini'ye, Vittorio De Sica’ya, Bertolucci ve digerlerine, ha-

sili Italyan sinemasina selam ve saygi yollamaktadr.
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1977°de gelen Annie Hall’'da Fellini'nin yanisira yonetmenimizi
en cok etkilemis sinemacilardan Ingmar Bergman selamlanir. Allen’m
kendini oynadig1 ve sonraki filmlerinde de siklikla oynayacag: ka-
rakterlerden biri olan sinefil Alvy, sevgilisi Annie ile Bergman'in Yiiz
Yiize’sini seyretmek i¢in sinema éninde randevulasmistir. Annie
biraz gecikir, film iki dakika 6nce baslamistir. Annie’nin “Daha 6n
yazilar akiyor, zaten Isvecce, girelim” 1srarina siddetle karsi cikan
Alvy, filmin yarisinda sinemaya girmeyecegini soyler. Bir sonraki
planda baska bir filmin kuyrugundadirlar. Arkalarinda sira bekle-
yen adam Fellini'nin son filmi hakkinda atip tutmaya baslar. Alvy,
hem Annie’yle olan tarismalarinin etkisiyle, hem de Fellini'ye laf
edilmesine sinir olarak adami izleyicinin (bizlerin) gozii 6ntine ce-
kip haslar; istiine tstlik Marshall McLuhan hakkinda da laf eden
adamu bir kosede bekleyen gercek McLuhan ile yiizlestirip fircalatir.
Sinemasini yeni bir mertebeye tasiyan Annie Hall filminde Woody
Allen, Bergman basta olmak tizere sevdigi sinemacilari anmakla kal-
maz, bicim ve anlatim bakimindan da onlarin etkisini tasir. Allen bir
sonraki filmi Interiors’da (1978) ilk kez komedi yapmazken filmin
tamam1 Bergman sinemasinin bir yansimasi gibidir.

1979’daki Manhattan’da bir baska Woody Allen ttrevi olan
kahramanimiz Isaac “Bergman sinemanin tek dahisidir” der; sevgi-
lisinin birbirinden tuhaf arkadaslaryla tanistig1 toplantidan sonra
“Fellini filminde gibiydik” buyurur. 1980 tarihli Stardust Memories'in
Woody Allen’1 Sandy ise, bu kez sohret kazandig1 komedilerden bik-
mis, hayatin anlamini, ¢zellikle de kendi hayatiminkini sorgulayan
ciddi filmler cekmek isteyen bir yonetmendir. Sandy, adina dizen-
lenen bir festivale kerhen katlir, boylelikle Woody Allen’m festival-
ler, elestirmenler ve izleyiciler hakkindaki sakalarini/fikirlerini izle-
mek firsat1 buluruz: “Bunu daha 6nce de gordiim, kisisel 1stirapla-

rin1 belgeleyip adina sanat diyorlar.” “Bu filminizde ne anlatmaya
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calistyorsunuz? Sadece komik olmaya calisiyorum!” “Filminizdeki
sahne Vincent Price’n oynadigi Wax Museum filmine atif m1?” Auf?
Tam degil. Biz dogrudan fikri caldik.” “Ger¢ekten hayatini bundan
m1 kazaniyor? Ben melodram severim, konulu muzikal severim.
Felsefe degil...” Festival gosterimi sonunda salondan ¢ikan yash iz-
leyicilerden birinden duydugumuz bu son sézlerden sonra, bos ka-
lan salonda beyaz perdeye uzun uzun bakan Sandy goriintr. Gtines
gozltukleri goziindedir, sonra o da salondan cikar. Bu kez bos sa-
lona bakmak siras1 bizdedir, salon kararir, tavanda yanan lambalar
karanhk gokte yildizlar gibi asili kalir. Filmin baslarinda Bergman
ve Fellini disinda Orson Welles, John Cassavettes, Robert Altman,
Roman Polanski’ye yapilan atiflariyla, dogrudan bir film yonetme-
nini ve sinemay1 odagina almasuyla, festival, izleyici, yapim, tani-
tim surecleri, sanat sinemasi-ticari sinema tartismalar ile Stardust
Memories Allen'in 1980°lere dek cektigi filmler arasinda en cok ve
en Gst perdeden sinema konusan filmi olur.

Orneklenen filmler gibi sonraki pek cok filminde de sinema sa-
natiyla, yonetmenler ve filmleriyle cesitli baglar kuran Allen'in 80’ler
doneminde sinema tzerine en ¢ok distnen filmi The Purple Rose
of Cairo (1985) olur. Burada perdede oynayan bir filmin karakteri
filmden cikarak gercek hayata karisir, salondaki Cecilia’ya askini
ilan eder ve onunla yasamaya baslar. Karakteri canlandiran “gercek”
oyuncunun da isin i¢ine karismas, filmi terkeden karakterin diger
karakterlere ilham vererek gosterimleri aksatmasi, film icinde film
meselesinin giderek boyutlanmasiyla birlikte kurmaca ile gercekli-
gin, film ile hayatin birbirine ustalikla karistirildigi The Purple Rose
of Cairo, neticede tam da bu konular tizerine lezzetli bir tartisma
acar. Bu arada stilistik ve tematik bakimdan Bergman sinemasinin
izinden yurtyen A Midsummer Night’s Sex Comedy (1982) ve Another

Woman (1988), yahut Alman disavurumcu sinema cesitlemesi olan
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Shadows and Fog (1991) da bu donem icinde kendine yer bulur.

Amerikan miuzikal sinemasini sevgi ve alaycilikla yeniden can-
landiran muzikal Everyone Says I Love You (1996), sohret kilturi
ve sinema-TV-moda sohretleri hakkinda gozlemler iceren Celebrity
(1998) gibi filmlerinden sonra yine dogrudan sinema icinden ko-
nusan 2002 tarihli Hollywood Ending gelir. 1ki kez Oskar almis ama
son on yildir unutulmus yénetmen Val, buyiik bir proje ile yeni bir
sans bulmustur. Ancak cekimler baslayacakken paranoyadan dolay1
gecici korltuk yasayan Val, ne cektigini gormeden filmi yonetir. Ortaya
ctkan sonug tam bir felaket olsa da, Fransa’da elestirmenlerce gok-
lere ¢ikarilir. Filmin Hollywood'vari finali geregi eski sohretini ve
esini geri kazanmis ve gozleri acilmis olan Val'i, basinda bir Fransiz
beresiyle Paris’e dogru yola cikarken gortriiz. Bir taniim notu ola-
rak Hollywood Ending’in 2002 Cannes Film Festivali'nin acthisint
yapugini ve Allenn gercekten de filmle beraber Fransa'nin yolunu
tuttugunu kaydedelim. Allen 2011°de Midnight in Paris ve 2016°da
Cafe Society ile iki kez daha Cannes’in acilisini yapacaktir.

Woody Allen'in Avrupa dénemi diyebilecegimiz 2000’lerde
filmleri sinema hakkinda eskisi kadar konuskan degildir. Rifkin’s
Festival’den bir 6nceki filmi A Rainy Day in New York (2019) unli
sinema yonetmeni ve amator film yapimecist karakterleri aracihigiy-
la bir miktar sinema deginisi tasimaktadir. Rifkin’s Festival ile tema
ve anlatim bakimimdan sinemay1 yine merkeze alan Allen, Stardust
Memories ve Hollywood Ending’de oldugu gibi ask, iliskiler, evlilik gibi
romantik mevzular ile sinema ve festival meseleleri arasinda salinan
bir son film yapmuistir. Filmde, eskiden sinema dersleri vermis, sim-
di de roman yazmaya calisan Mort Rifkin (Wallace Shawn’un can-
landirdign bir baska Woody Allen cesitlemesi) orta yash ama cazi-
beli karist Sue ile San Sebastian Film Festivali i¢in Ispanya’ya gelir.

Sue, gen¢ ve gozde Fransiz yonetmen Philippe’in halkla iliskiler ve
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taniimini yonetmekte, Mort ise sehirde ve festivalde aylaklik etmek-
tedir. Sue hizla Philippe’in star 1s1¢1n1in etkisine girip bastan ¢ikar-
ken, nevrotik ve mizmiz Mort, tedavi olmaya gittigi San Sebastian’li
kadin doktora asik olacaktr.

Filmin acithsinda Mort'u bir psikologa olacaklar anlatirken
goriiriiz. Is icin gittigi San Sebastian Film Festivalinde Sue’ya es-
lik etmek zorunda kaldigini, eskiden olsa herhangi bir film festiva-
line gitme dustincesinin ¢cok heyecan verici olacagini ama festival-
lerin artik eskisi gibi olmadigini soyler. “... Artik benim ogrettigim
sey degil. Sinemay1 sanat olarak dgrettim, buyiik Avrupali ustalar...
Gitmemin tek nedeni tanitim islerini yaptug1 dandik film yonetme-
nine ilgi duydugu stiphesini kafamdan atamamakt.” derken Mort,
filmimizin iki eksenini ortaya koymus olur: Sinemada eski-yeni ve
sanat sinemasi-ticari sinema tartismalar1 baglaminda festival ekseni
ile, 0 zemin tizerinde ilerleyecek olan ask, evlilik, iliskiler orguist.
Bir sonraki sahnede ciftimizi San Sebastian’a ve otellerine girerken
gordukten sonra, hizla otel lobisinden cesitli esprileri isitmeye bas-
lariz. Bir yapimel yaninda ytrtyen seksi sarisina “Eichman davasy-
la ilgili yeni filmimde Hanna Arendt rolti i¢in mitkemmel olurdun”
der; bir digeri U¢ Ahbap Cavuslarin aksamki ¢zel gosteriminden
bahseder, film yonetmen kurgusu ile gosterilecektir; baska bir ko-
sede gazeteci gencg bir kadin oyuncuya filmdeki biitiin orgazmla-
riniz 6zel efekt miydi diye sormaktadir. Suenun halkla iliskilerini
yapug “dandik” Fransiz yonetmen Philippe basin toplantisindadir.
Butiin Avrupa’nin savasin cehennem oldugunu haykiran son filmi-
ne bayildig1 séylenince Philippe “bazi savaslar iyidir, baz1 savaslar
kotudur, savaslar bazen haklidir” yanitini verir. Sonraki filminin ne
olacagi soruldugunda “Orta Dogu’daki karmasayi ele alan filmim-
de Arap-Israil mutabakau i¢in bir ¢6zim sunmayr umuyorum” bu-

yurur. Sonraki soru Fransiz bakanin karisiyla iliskisi olup olmadigt
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konusundadir, rahatlamis gériinen yonetmenimiz “ayni soylentiyi
ben de duydum” cevabini verir. “Hamile kaldig1 dogru mu” kismina
Sue mudahale edip toplantiy1 sonlandirir. Mort ve Sue'nun odadaki
konusmalarinda Mort'un Philippe’in islerini asag1 degil ama orta
seviyede buldugunu duyariz. Sue, “politik acidan bir agirligi var, de-
diklerini duydun, bir sonraki filminde Araplarla Israili uzlasturmay1
deneyecek” dediginde Mort'un cevabi “bilim kurguya yonelmesine
sevindim” olur. O sirada Mort'un sinemanin politika gibi eften pif-
ten seylerle ugrasmak yerine buyiik sorularla ugrasmasi gerektigini
dtastndigunt ogreniriz: Hayatin anlami, ne yasiyoruz, yasadiklari-
miz disinda ne var...

Bu noktada Rifkin’s Festival'in felsefik ve varoluscu Avrupa si-
nemasina, yahut Woody Allen’in ezelden beri sevgi duydugu film ve
sinemacilara sayg1 duruslari baslar. Film boyunca gérecegimiz, Mort
Rifkin'in gecmiste ve simdi yasadiklarinin sinema klasikleri cerceve-
sinde canlandirldigy siyah-beyaz pasajlarin ilki bir Amerikan klasigin-
den, Orson Welles'in Yurttas Kane’indendir. Bu canlandirma/parodi-
lerin ilkinde Mort'un cocukluguna gideriz. Daha sonra Fellininin 8
1, unda Mort etrafindaki tanidiklarina (6gretmen, haham, ilk sevgili,
anne-baba) hayatta neler yasadigindan soz eder. Filmimizin akisinda
Sue ve Philippe’in iliskisi Mort'un gozleri éntinde belirginlestikee,
Mortun t¢tncii sahis oldugu bir Unutulmayan Sevgili (Jules ve Jim)
parodisi goriirtiz. “Gergek hayatta” manevi olarak cektigi kalp agri-
sini ciddiye alan Mort, tavsiye tzerine kadin doktor Jo’ya ulasir ve
beklenecegi tizere ilacini Jo’da bulur. Jo ile tanisma ve sohbetler bizi
bir baska film icinde film pasajina, Claude Lelouch™un Bir Kadin Bir
Erkek’indeki romantik araba sohbetine gottrir. Ardindan Jean Luc
Godard 6zel gosteriminde dnce gercek Serseri Asiklarda Belmando ve
Seberg’iizlerken Mort yine bir parodinin icine diiser. Ve beklenecegi

tizere Allen'in hic atlamadigi Ingmar Bergman'in sirasi gelir. Bergman
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tc¢ filmiyle anilacakur; bunlarin ilkinde Mort rityasinda Persona’nin
icine girmis Sue ve Jo'yu goriir, Isvecce konusmaktadirlar. Sonraki
parodide yine Bergman’in Yaban Cileklerine giden Mort orada ailesi
ve simdi agabeyi ile evli olan sevgilisini gortr. Filmimizin sonlarina
dogru Philippe’in basarilarinin kutlandigi gérkemli sofra sonrasmn-
da salondan ¢tkmay1 basaramayan karakterler Bunuel'in Yok Edici
Melek filminden bir parodidir. Finalde izleyecegimiz Yedinci Miihiir
pasajinda ise Mort ve Christoph Waltz'm canlandirdigy Azrail, sat-
ranc oynarken filmin girisinde Mort'un dillendirdigi biiytik sorular
tizerine sohbet ederler. Azrail giderken Mort'a tekrar gortisiinceye
kadar dtizenli egzersizi ihmal etmemesini ve kolonoskopi yaptirma-
yl unutmamasini salik verir. Bu saygi duruslarinin toplami Mort ka-
rakterinin perdede izledigimiz ve izlemedigimiz hayat dykiistiniin
parcalari gibi durur ve bu anlamda bir butiinlitk olusturur.

Filmimizin bir yerinde Allen kendisine de auf yapar. Jo’ya bir
daha gitmek icin elindeki sisligi bahane gosteren Mort’a inanma-
yan Sue sebebin bocek 1sir1g1 oldugunu séyler. Mort, bunu ehil bi-
rinden duymaliyim dediginde, cerceve disindan bir ses ben ehilim,
dermatologum diyerek gortuntiye girer. Sue, onu Avrupa’nin en
btyitk dermatologu Dr. Klein olarak tanistirir. Mort'un eline bakan
Klein sisligin bocek 1sir1g1 oldugunu onaylarken, Allen da 35 sene
oncenin Annie Hall'undaki meshur Marshall McLuhan sahnesine
selam gondermis olur.

Rifkin’s Festival iizerinden Allen'in sinema baglaminda temel
olarak gordigu sey, gintimuz sinemasinin siglig ve eski -zellikle
Avrupali- sinemanin derinligine dair oldukca nostaljik bir manzara-
dir. Bu yorumun ve Rifkin’s Festival'in kendisinin de sig oldugunu
dtstinen elestirmenler oldugunu kaydederek, Allenn filminde si-
nemanin ustalarini ve basyapitlarini kutsayip Philippe karakterinin
sahsinda (bir takim) yeni yetme yonetmenler ile onlarin sinemasini

alaya aldigini soyleyebiliriz:
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P: Yitksek profilli bir dergiden bir elestirmenle konusuyor-
dum. Filmimin BM’de izlenmesi gerektigini dtstintiyor. M:
Tabi. Hem biytik gise yapan hem de dtinyaya baris getiren
her film izlenmeli. S: Dtinya promiyerini BM’de mi yapsak?

S: Basin toplantisinda diinyadaki aclik konusunda ne de-
digini duymahydin! M: Herhalde kars: cikmistir.

M: (Philippe’in iyimser Amerikan klasiklerine iliskin 6v-
gustnden sonra) Amerikali ustalarin harika olduklarina
stiphe yok. Ama Amerikal nesiller yanls yonlendirildi.
Hollywood sonlarmin gercek oldugunu sandilar. Sonra
Avrupallar geldi ve filmler olgunlast.

S: Partilerden nefret ediyor. M: Yine de hic birini kagirmi-
yor. S: Surekli sikayet ediyor ama tim ilgiyi Gistiinde isti-
yor. Kuictik bir cocuk gibi. M: Aynen, narsistik bozuklugu
olan bir cocuk gibi.”

S: Philippe’in filminin Kéln’de buytik odult aldigini duy-
dun mu? M: Cok heyecan verici. Eichmann da oral degil
miydi?”

Yine de Woody Allen usta, Rifkin’s Festival’de olanca muiskul-
pesentligine ve ukalaligina karsmn hic yitirmedigi kendisiyle dalga
gecebilme 6zelligini sergilemekten geri durmaz. Filmin sonlarinda,
Phillipe’in Bunuel édulii ile onurlandinldigi gorkemli aksam yeme-
gine, Bunuel’e olan saygisindan dolay1 katilan ve Philippe’e 6vgtiler
duzuliurken yemekten ayrilan Mort, rityasinda kendisini Bunuel’in
Yok Edici Melek’te kurdugu sofrada bulur. Sofradaki kalabalik San
Sebastianin yemeklerinin diinyada esinin olmadigindan bahis acar,
film festivaline ve sinemay1 sanat yapan tim filmlere kadeh kaldi-
rilir. Mort Avrupa sinemasinin altn yillarina kadehini kaldirirken,

“ve Philippe’in filmine, bir sanat eseri, ve umariz ticari bir eser de
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olur” diye ekler yapimc1. Mort'un edebiyat 6gretmeni de sofradadr,
Mort'un romani serefine de icilmesini ister: “Hala bitmedigi icin,
ne sanat eseri ne de ticari bir eser. Ilerlemeyen bir cahsma.” sozleri
uretmeden elestiren mizmiz entelektiiellere, belki Allen’in kendisine
de bir tas gibidir. Benzer bir tasi, miizisyen olan ve ilerleyen yasina
ragmen konserlere ctkan Woody Allen, sanki 6nceki sahnelerden
birinde yine kendine atiyor gibidir. Bitytik romantik, sinemaci, du-
stnir, yelkenci vs. Philippe’in bir de bongo ustasi oldugunu izle-
digimiz konser sahnesinde alaymn kresendosuna cikar, makaralari
iyice gevsetiriz. Seksenli yaslarinda bile, klarnet caldigi caz grubuyla
konserlere ¢ikan Allen, acaba bu sahne yoluyla biraz da kendisinin
mizisyenligi ile mi eglenmektedir?

San Sebastian Film Festivali ve genel olarak festivaller bagla-
minda cok saldirgan olmamakla birlikte ayni alaycilik kendisini
gosterir. Yemekleriyle, partileriyle, halkla iliskiler ve taniim faali-
yetleriyle, heveskar gazeteci tayfasi ve basin toplantlariyla (“Basin
toplanust nasil gitti? lyiydi, basin toplanust iste. Ayni sorulari sorup
duruyorlar.”), 6zel gosterimleri, 6zel 6dulleri, sohret budalast film
yonetmenleri ve pesindeki hayranlari, y1ldiz adaylariin ve paranin
pesindeki yapimcilariyla festival havasimni kendi vizortiinden elestirel/
alayct ama bir hayli gerceke¢i bicimde yansitir Allen. Yonetmenimiz
ashinda bu festival diinyasimin bir parcasi olarak, filmin festivalle
ilgili bolumlerinde iyi bildigi bir atmosferi aktarmaktadir. Festival
haricinde San Sebastian kentinden yansiyan atmosfer ise buytileyi-
cidir. Allen, Avrupa’da cektigi filmlerin buytk bir kisminda sergi-
ledigi sicak, hayranlk uyandirici, kartpostal gorselligi burada yine
inli gortnti yonetmeni Vittorio Straro ile calisarak kurar. Rifkin’s
Festival, onca ticari sinema elestirisine karsin, gorsel dinyasi baki-
mindan oldukea turistik bir filmdir ve San Sebastian’in ve sehrin film
festivalinin tanitimini basariyla yapmaktadir. Nefis bir manzaranin
ontnde bir yapimcinin agzindan duydugumuz “Bu festivale bay:-
liyorum. Gercek hayata oyle giizel bir mola ki! On gtn, buyileyici
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bir sehir ve sinema kral!l” sozleri elestiri degil reklam kokmakta ve
son tahlilde Allen'in filmini de bir hayli ticarilestirmektedir. Filmin
2020’de 68. San Sebastian Film Festivali'nin acilisini yaptigini,
Allen’n basin toplantisinda “Diinyaya, benim i¢in bir cennet olan
San Sebastian vizyonumu sunmak istedim” dedigini de animsarsak,
yonetmenimizin bu filminde ne yardan ne serden gecerek oyunu
kuralina gore oynadigi teshisini koyabiliriz.

Film endstrisinin ayrilmaz parcasi olan tanitim, halkla iliski-
ler, pazarlama faaliyetlerini her ne kadar elestirir gortnse de Rifkin’s
Festival ve yonetmeninin bu carklarin disinda duramadig bellidir.
Muhtemelen ayni isleyisin yansimasi olarak, Allen'm 2022 yilinda
cektigi ve heniiz gosterime girmeyen son filmi Wasp 22'nin ¢cekim-
leri sirasinda, yonetmenin sinemayi biraktgi, emekli oldugu, artik
roman yazacagl biciminde haberler ¢tkmaya baslamistir. Soylentiler,
2022 Eylul"inde Woody Allen'in sozctsti tarafindan yalanlanmus,
yonetmenin sinemay1 biraktugi ve/veya bir roman yazdig: seklinde
beyanatinin olmadigl duyurulmustur?. Soylentilerin, Allen ile Alec
Baldwin’in Haziran ayinda yapug bir Instagram Canh Soylesi® kay-
nakl oldugunu belirten sozcii, burada Allenin “Film yapma heye-
cant buytk 6lctide yok oldu. Bir film yapiyorsunuz, birkac hafta bir
salonda yer buluyosunuz, sonra filminiz platformlara veya izle d¢de
kanallarina gidiyor. Bu bana eskisi gibi keyif vermiyor.” seklindeki
sozlerinin farkli yorumlandigini soylemistir. Allenin soylediklerinin
niyet okumasina degil ama soylenis zeminine bakacak olursak, bir
yanda ceyrek asirdan fazladir basi skandallarla dertte olan bir sine-
mact ile diger tarafta film cekimleri sirasinda gorintt yonetmeni
kadin calisan1 yanhshikla vurup 6ldiiren bir baska sinemacinin bir

nevi “dertlesme”sini izler gibi oluruz. Baldwin ve Allen sohbeti bir

2 Fuster,]. (2022). Woody Allen Denies Retirement Reports, Claims He ‘Never
Said’ He Planned to Stop Directing. The Wrap. https://www.thewrap.com/wo-
ody-allen-denies-retirement-spokesperson-response/

3 Soylesi kaydi icin, https://www.youtube.com/watch?v=TRvTWDCEPTM
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dertlesmeden ibaret midir, yoksa her ikisi de film tretmeyi stirdi-
ren, strdurmek isteyen, kariyeri sallantida iki endustri calisaninin
tanitim, halkla iliskiler, pazarlama hamlelerinin bir parcasi midir
sorusu suphesiz akla takilacakur.

Buytk bitgeli yapimlarin yahut giinimtz sinema endustrisi-
nin 6lceklerinde esasinda oldukca mutevazi sayilabilecek bu tiir
tanitim c¢abalar pek de sonu¢ vermemis gorunmektedir. Rifkin’s
Festival gisede ciddi bir basarisizliga ugramis, 2,3 milyon dolarlik
bir hasilat getirmistir. Allen’in bir 6nceki filmi A Rainy Day in New
York (2019) 23,8 milyon dolarla bunun on kat hasilata ulasmistir.
Muhtemeldir ki Rifkin’s Festival, salon dis1 platform gosterimleri ya-
hut satislariyla bu hasilatini bir nebze de olsa ytikseltmeye calisa-
rak ticari dongiisint tamamlayacaktir. Woody Allen’in ise, bundan
sonra film yapar m1 bilinmez ama, son déneminde olduk¢a yumu-
sak basli bicimde alaya aldig1 festival diinyasinin bir parcasi olmay1
strdurecegi dustnulebilir.

Neredeyse 60 yillik bir sinema kariyeri ile 50 ktsur filmlik
bir killiyata sahip Woody Allen’in son filminde dogrudan festivali
konu edinmis olmasi yahut filmini onun i¢inde kurmasi, akla lite-
rattrde baska yonetmenlerin benzer icerikte filmleri var midir soru-
sunu getirmektedir. Incelemenin ikinci kismim olusturan bu soru
dogrultusunda bir arastirma ile ¢cok az sayida olmakla birlikte bazi
orneklere ulasilabilmistir. Oncelikle hikayesinin zeminine festivali
yerlestiren baz1 filmler oldugu gibi, bazi filmlerin festivali kiiciitk bir
motif olarak kullandigy, bazilarinda ise filmin hikayesi geregi festi-
valden bahsedildigi izlenmektedir. Dolayist ile bunlar festival icin-
de gecen filmler ile icinden festival gecen filmler olarak birbirinden
ayrilabilir. Incelenen filmler kurmaca sinema olup, literattrde festi-
val konulu pek cok belgesel film olmasina karsin bunlarin hemen
hicbirine ulasilamamistir. Keza kurmaca filmlerin de énemlice bir

bolumi, erisim imkani olmadigindan izlenememistir.

4 hups://www.boxofficemojo.com/
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Icinden festival gecen filmler baglaminda, 6rnegin Richard
Linklater'n 2001 tarihli Tape’inde bir otel odasinda bulusan t¢ ka-
rakter gecmis iliskilerini tartisirken, kentin ktictik caph film festiva-
linde filmi gosterilecek olani, “belki Cannes’e giderim” der yalnizca.
Burada karakterlerden biri genc bir film yonetmenidir ve ne sehirde-
ki festivalin ne de yonetmen olmanin tek bir mekanda gecen filmin
hikayesine katkis1 s6z konusudur. Steven Spielberg’in yapimey, J. J.
Abrams’in yonetmen oldugu Super 8 (2011)’de yarismaya katilmak
icin film ¢ekmeye calisan bir grup cocuk kameralar1 araciligiyla ka-
sabalarinda gelisen gizemli olaylara taniklik eder. Filmin festival
motifi bununla simirhidir. Brian DePalma'nin Domino (2019)’sunda
teroristler eylem yerlerinden biri olarak “Hollanda Film Festivali’ni
secer ve kadin canl bomba festival galasini kana buladiktan sonra
kendini patlatir. Yine 2019 tarihli Pedro Almodovar filmi Pain and
Glory'deki hasta ve bezgin yonetmen Salvador, eski filminin goste-
rimine gitmekten son anda vazgecerek salondaki izleyicilerin soru-
larini cep telefonundan yanitlar. Bu ttr filmlerde festival, bazen mi-
nicik bazen daha buytkce bir motif olarak kullanilmistir.

Rifkin’s Festival gibi, festivali mekan edinen filmler arasinda
ulasilabilen iki filmden biri, Rowan Atkinson’un tnlt Mr. Bean tip-
lemesinin maceralarindan biri olan Mr. Bean’s Holiday (2007)’dir.
Piyangodan Cannes tatili kazanan Mr. Bean Cannes yolunda ve
Cannes Film Festivalinde turli sakarliklariyla her seyi birbirine
katar. Amerikali bir reklam yonetmeninin, dahi cocuk pozlarinda
Cannes’de pazarlamaya calistig1 sozde sanat filmi ile Mr. Bean’in her
gordugu seyi cektigi sacma sapan videosu festival gosterimi sirasin-
da birbirine karisir ve Amerikalinin filmi zanniyla ayakta alkislanan
Bean'in videosu reklam yonetmenini star yapar. Sulu bir komedi gibi
durmasina ragmen Mr. Bean’s Holiday, festival filmi, festival izleyi-
cisi, festival yonetmeni gibi konularda oldukea igneleyici bir tavir
tasir. Sakact tavr bir adim oteye tasiyip sert bir mizah gelistiren di-
ger film ise ad1 sant duyulmamus The Last Film Festival (2016) isimli
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yapimdir. Daha ziyade televizyon icin calismis olan Amerikali ka-
din yonetmen Linda Yellen'in filminde, dinya tizerindeki 4000 film
festivalinin hi¢ birinden kabul gormeyip ABD’nin bir kasabasinda
yapilan “1. Geleneksel Dohi Film Festivali’ne ¢agrilan film ekibinin
yasadiklarini takip ederiz. Film festivalleriyle ilgili akla gelebilecek
hemen her tartismali bashik bu filmin elestirel mizahindan nasibi-
ni almistr: Filmin yapimcisindan oyuncusuna bir Hollywood tas-
lamasi yaninda kokstiz ve amator film festivalleri de organizasyon-
dan gosterime, 1smarlama odullerden tesekkiir konusmalarina dek
her yaniyla elestirilir. Birka¢ ornek vermek gerekirse, hem engelli
hem Afro-Amerikan olmay1 kullanarak 6dil almaya calisan yonet-
men, en iyi kadin oyuncu odultniin bir travesti ile 9 yasindaki kiz
cocugu arasinda paylastirilmasi, cep telefonuyla cekilen Dohi fes-
tivali izlenimlerinin ertesi yil Cannes’dan 6dil almasi gibi espriler,
filmin elestirisini yerel baglamdan ¢ikararak genel anlamiyla festival
olgusunu kapsar bir hale donustirur.

Ustte deginildigi tizere cogu farkl tilke sinemalarindan, festival
meselesine deginen veya konu edindigi izlenimi veren bazi filmle-
re ulasma imkani bulunamamis, bundan daha fazla sayida belgesel
nitelikli filmlere de ulasilamamistir. En azindan boyle bir izleme lis-
tesini arama motorlari ve 6zellikle IMDB yardimiyla olusturmanin
mumkin oldugunu kaydedebiliriz. Bu vesileyle son s6z olarak, si-
nemanin film festivalleri hakkinda neler soyledigi sorusunun ilging
ve meraka deger bir soru oldugu vurgulanabilir. Bu kii¢iik inceleme
soruya doyurucu bir yanit vermekten uzak olmakla birlikte, film
festivali konusunda calisan arasurmacilarin merakini cekerse ama-

cma ulasmis olacakur.



